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В Центральном выставоч- 
ном зале Союза журналис- 
тов СССР состоялся верни- 
саж Всесоюзной фотовыс- 
тавки «Рубежи созидания», 
посвященной XXVII съезду 
КПСС. 

Ее организаторы — Союз 
журналистов СССР, ТАСС 
и АПН. 

Открывая выставку, пред- 
седатель правления Союза 
журналистов СССР, главный 
редактор газеты «Правда» 

В. Г. Афанасьев призвал 
фотожурналистов, фото- 
художников, фотолюбите- 
лей своим творчеством про- 
пагандировать решения 
XXVII съезда КПСС, помо- 
гать партии в ее большой 
и сложной работе, направ- 
ленной на ускорение соци- 
ально-экономического раз- 
вития страны. 


На стендах Центрального 
выставочного зала Союза 
журналистов СССР — кол- 
лективный фоторепортаж 
о жизни нашей страны — 
Всесоюзная фотовыставка, 
посвященная XXVII съезду 
КПСС. 

Да, именно коллективный 
фоторепортаж, где каждый, 
даже обладающий самыми 
высокими достоинствами 
снимок живет не сам по 
себе, а в общем контек- 
сте экспозиции. Один за 
другим фотокадры наплы- 
вают на зрителя то яркой 
цветовой гаммой, то чер- 
но-белой графикой, острая 
динамика одного сюжета 
сменяется эпическим спо- 
койствием другого, драма- 
тическая ситуация, запе- 
чатленная в одном кадре,- 
соседствует с лирической 
зарисовкой в другом. И тем 
не менее все это — единое 
зрелище; экспозиция «про- 
читывается залпом». 

Как и в каждом многокад- 
ровом репортаже здесь 
есть свои кульминационные 
сюжеты. Они не только 
самые значительные по 
содержанию, но и отмече- 
ны высоким профессио- 
нализмом исполнения. Речь 
идет о снимках, поступив- 
ших от фотокорреспонден- 
тов ТАСС и АПН сразу же 
после открытия XXVII съез- 
да Коммунистической пар- 
тии, речь идет о снимках 
событий самых значитель- 
ных в глобальном масшта- 
бе, связанных с мирными 
инициативами Советского 
государства, международ- 


и. костин 

ШАХТЕРСКАЯ СЛАВА 

В. КОРЕШКОВ 

ЗОЛОТАЯ ОСЕНЬ БАМа (ИЗ ЦИКЛА) 
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ными встречами на высшем 
уровне, массовыми вы- 
ступлениями советских лю- 
дей в защиту мира, против 
угрозы ядерной войны. 

«Все для блага человека, 
все во имя человека» — 
этот призыв Коммунисти- 
ческой партии воплощается 
в событиях, явлениях на- 
шей сегодняшней жизни, 
в повседневной реально- 
сти, а значит, находит от- 
ражение и в творчестве 
фотопублицистов. На сним- 
ках — новые жилые квар- 
талы, спортивные сооруже- 
ния, больницы и школы, 
концертные залы... Но глав- 
ным остается сам Чело- 
век. Портретные и жан- 
ровые фотокадры, на кото- 
рых запечатлены лица лю- 
дей, производят, пожалуй, 

■ самое сильное впечатление. 
Лица одухотворены мы- 
слью, интеллектом, они 
порой настолько вырази- 
тельны, что вся биография, 
весь духовный настрой 
героев снимков прочиты- 
ваются с первого взгляда. 
Масштабы выставки срав- 
нительно невелики — всего 
около 500 работ 300 авто- 
ров. Но за пределами экс- 
позиции — более четырех 
тысяч снимков, прислан- 
ных со всех концов страны 
в адрес оргкомитета. Но 
и они, в свою очередь, 
отобраны из многих и мно- 
гих поступивших на област- 
ные, краевые, республи- 
канские выставки, органи- 
зованные местными отде- 
лениями Союза журнали- 
стов. А, кроме того, рабо- 
ты от «индивидуальных» 
авторов... Таким образом 
коллективный репортаж 
разрастается до огромного 
числа снимков, созданных 
фотографами страны за по- 
следние годы. 

Выставки, посвященные 
съездам Коммунистической 
партии, стали хорошей тра- 
дицией. Они не только — 
фотографический рассказ 
фотожурналистов и фото- 
любителей о созидательном 
труде советского народа во 
всех областях экономики, 
науки, культуры, искусства, 
но и творческий отчет фото- 
графов страны. Каждая та- 
кая экспозиция знаменует 
собой новый этап на пути 
к дальнейшему развитию и 
совершенствованию нашей 
фотопублицистики, ее идей- 
ному росту, обогащению 
палитры художественных 
средств. 


А. ТОЛМАЧЕВ 

НА РОДНЫХ ПРОСТОРАХ 

A. ПЕРЕХОД 

ЖАТВА 

Л. СМОЛЕНСКИЙ 
ОВЦЕВОД 

B. АНДРИАНОВ 

СЕМЕЙНЫЙ ЭКИПАЖ 
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Нынешняя экспозиция в 
Центральном выставочном 
зале Союза журналистов 
СССР, открытая в канун 
XXVII съезда КПСС, тради- 
ционна в лучшем смысле 
этого слова. Она, как и 
предыдущие выставки, идет 
в ногу со временем, отра- 
жает насыщенную собы- 
тиями жизнь страны. В то 
же время экспозиция еще 
раз подтверждает стрем- 
ление фотографов к совер- 
шенствованию языка фото- 
публицистики, овладению 
высотами профессиональ- 
ного мастерства. 

Важно отметить, что на 
стендах выставки, на стра- I 
ннцах этого и предыдущих I 
номеров журнала каждый, I 
кто внимательно следит за I 
развитием фотографиче- 
ского творчества в стране, 
найдет новые, доселе неиз- 
вестные ему имена рядом 
с именами известных фо- 
топублицистов и сумеет 
убедиться в том, насколько 
выросло за последние годы 
число молодых талантов. Не 
может не радовать и оче- 
видная широта тематиче- 
ского и жанрового диапа- 
зонов, сюжетная свежесть. 
Все это позволяет надеять- 
ся, что выставка, посвящен- 
ная XXVII съезду КПСС, не 
только итог достигнутого, 
но и точка отсчета на пути 
дальнейшего повышения 
идейного и творческого 
уровня нашей фотопубли- 
цистики. 

XXVII съезд КПСС отметил, | 
что главной сферой дея- 
тельности Коммунистиче- 
ской партии была и остает- 
ся экономика. Намечена 
грандиозная программа ин- • 
тенсификации производст- 
ва, пути преодоления не- 
благоприятных тенденций 
в его развитии, открыт ши- I 
рокий простор социально- і 
экономическим преобразо- I 
ваниям. Двенадцатая пяти- 
летка названа важным эта- 
пом глубоких качественных I 
перемен в организации про- | 
изводства на основе карди- I 
нального ускорения науч- 
но-технического прогресса, I 
активизации человеческого 
фактора. «Строить комму- 
низм, — говорится в резо- 
люции съезда, — это значит I 
неуклонно повышать созна- I 
ние человека, обогащать 
его духовный мир, приво- 
дить в действие творческий I 
потенциал і^арода». 

В претворении в жизнь эко- I 
номической стратегии пар- 
тии, ее социальной полити- 


Ю. ГАРМАШ 

РАДОСТЬ ПОБЕДЫ 

Ю. ШКУРИН 

СТРОИТЕЛЬСТВО ТЕЛЕСКОПА 

В. ВЯТКИН 

ПРОБЛЕМА... 

О. ВАЛКАУСКЕНЕ 

ПЛАНЕРИСТЫ (ИЗ СЕРИИ) 
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ки, в формировании социа- 
листического сознания воз- 
растающая роль принадле- 
жит средствам массовой ин- 
формации и пропаганды — 
телевидению, радио, печа- 
ти. 

Работа средств массовой ин- 
формации, отмечается в 
резолюции съезда, тем пло- 
дотворнее, чем больше в 
ней вдумчивости, оператив- 
ности и меньше погони за 
случайным, сенсационным. 
Это указание партийного 
съезда должно стать во гла- 
ву угла всей творческой дея- 
тельности журналистов — 
работников идеологическо- 
го фронта, чей вклад в де- 
ло воспитания нового чело- 
века должен возрастать. 

«Мы убеждены, — сказал в 
Политическом докладе 
Центрального Комитета 
КПСС XXVII съезду това- 
рищ М. С. Горбачев, — что 
все сознательные, честные 
люди, каждый советский 
патриот поддержат страте- 
гический курс партии, на- 
правленный на то, чтобы 
крепло могущество нашей 
державы, чтобы наша жизнь 
становилась лучше, чище, 
справедливее». 

Трудящиеся нашей страны 
приступили к осуществле- 
нию предначертаний Ком- 
мунистической партии. Долг 
фотожурналистов — отдать 
все свои силы созданию 
летописи грандиозных по 
своим масштабам сверше- 
ний, направленных на пре- 
творение намеченных пла- 
нов в жизнь. Для советской 
фотожурналистики двена- 
дцатая пятилетка должна 
стать серьезным творческим 
экзаменом на идейно-худо- 
жественную зрелость. 


а. мокліцов 

НЕВЕСОМОСТЬ 

А. ЕФРЕМОВ 

ФУТБОЛ 

I. КУЗЬМИН 

ЮБИЛЕЙ ГАЛИНЫ УЛАНОВОЙ 

М. ВЯЗОВОЙ 

МАСЛЕНИЦА (ИЗ СЕРИИ) 

А. ГУСЕЙНОВ 
В ГОСТИ К ЧАБАНУ 
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Е. КУЗЕРИН 
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Образ великого вождя 



В. И. ЛЕНИН. 1920 г„ ИЮЛЬ, МОСКВА 
ФОТОГРАФ ЖУКОВ П. С. 
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Авторы фотографической 
Ленинианы П. Оцуп, 

М. Наппельбаум, Л. Леони- 
дов, П. Жуков, А. Савель- 
ев, В. Булла и другие оста- 
вили нам богатейшее твор- 
ческое наследие. Некото- 
рые из широко известных 
работ экспонируются и 
хранятся в кабинете и 
квартире В. И. Ленина в 
Кремле. Среди них особое 
место занимают два ле- 
нинских портрета, передан- 
ных автором секретарю 
Владимира Ильича Л. А. Фо- 
тиевой. Обе работы в рам- 
ках из карельской березы 
представляют собой укруп- 
ненные фрагменты извест- 
ных портретов В. И. Ле- 
нина, сделанных П. Жуко- 
вым в Москве в 1920 году. 
Один из портретов нахо- 
дится в комнате М. И. Улья- 
новой, другой — в комнате 
Н. К. Крупской. 

О том, как были сделаны 
эти ленинские фотографии, 
Павел Семенович Жуков 
впоследствии рассказал в 
своих воспоминаниях. Ле- 
том 1920 года он, главный 
фотограф Петроградского 
военного округа, был ко- 
мандирован в Москву для 
фотографирования партий- 
ных и советских руководи- 
телей. В течение трех ме- 
сяцев фотограф сделал 
около 200 снимков. Сфото- 
графировать Владимира 
Ильича долго не удавалось, 
так как он «до того был 
загружен работой, что не- 
однократно поздно ночью 
еще горела лампочка в его 
кабинете». 

И все же такая возможность 
представилась! 

«В один из жарких июль- 
ских дней, — вспоминает 
Павел Семенович, — меня, 
проработавшего с раннего 
утра в здании судебных 
установлений Кремля, не- 
ожиданно вызывает 
тов. Фотиева Л. А., говоря, 
что Владимир Ильич сейчас 
изъявил согласие сняться. 

И тут, как назло, выясни- 
лось, что все пластинки в 
кассетах уже сняты. Бе- 
жать перезаряжать кассеты 
к себе в комнату слишком 
далеко, пройдет добрых 
полчаса и момент может 
быть упущен. К счастью, 
в коробке у меня оказа- 
лись запасные пластинки. 
Для того же, чтобы пере- 
зарядить пластинки, необ- 
ходима абсолютно темная 
комната. Пробегая по ка- 
кой-то лестнице, я заметил 
ящик, туда, как оказалось, 
зимой складывали дрова. 

К моей радости, ящик ока- 
зался пустым. Но задумы- 
ваясь, я полез с кассета- 
ми и пластинками в ящик, 
предварительно попросив 
тов. Фотиеву Л. А. набро- 
сить на ящик свою черную 
накидку вместе с моим чер- 
ным сукном от камеры. За- 
тем, чтобы плотно прикрыть 
ящик, тов. Фотиева Л. А. 
вместе с моим помощни- 


ком сели на крышку. В этой 
тесноте при полнейшей тем- 
ноте пришлось мне переза- 
ряжать пластинки. Пере- 
ставив четыре пластинки 
(больше не мог, так как в 
ящике уже воздуху не хва- 
тало), я вылез и вслед за 
тов. Фотиевой Л. А. про- 
шел в секретариат Влади- 
мира Ильича. Прошло не- 
сколько минут, как мы 
услышали в соседней ком- 
нате быстрые шаги и к нам 
живым и быстрым шагом 
вошел Владимир Ильич. 
Поздоровавшись, Владимир 
Ильич спросил, сесть ли 
ему или стоять. Посадив 
его ближе к свету, я сумел 
быстро сделать два сним- 
ка — один до пояса, а дру- 
гой — бюст... Хотелось 
снять Ленина по просьбе 
петроградских художников 
и в профиль, но Владимир 
Ильич быстро поднялся и 
ответил: «В следующий 
раз, когда будете в Мо- 
скве». 

Через несколько недель, 
когда я был снова в Мо- 
скве, я передал тов. Фотие- 
вой два оттиска этих сним- 
ков. 

— Первые снимки, на кото- 
рых я похож, — сказал Вла- 
димир Ильич, по словам 
тов. Фотиевой, о моих 
снимках. Следует сказать, 
что, действительно, снимки 
эти удались мне превос- 
ходно. Взгляд его зафик- 
сирован так удачно, что 
лучшего и желать нельзя. 

Я больше тридцати лот ра- 
ботаю фотографом и в 
силу своей профессии не- 
вольно сразу же подмечал 
характерные выражения 
снимаемых, особенности 
общего выражения лица 
Ленина на редкость точно 
запечатлены моим объек- 
тивом. И это несмотря на 
то, что я волновался...» * 
Известно, что в Петрогра- 
де П. Жукову удалось сде- 
лать еще несколько фото- 
снимков Владимира Ильича 
на Марсовом поле в окру- 
жении делегатов II конгрес- 
са Коминтерна. 

Можно с полным основа- 
нием говорить о П. Жукове 
как авторе великолепной 
серии ленинских фотогра- 
фий. 

К сожалению, кроме вос- 
поминаний П. Жукова, нам 
долгое время мало что 
было известно об этом за- 
мечательном фотографе. 

В 1968 году во время по- 
сещения кабинета и квар- 
тиры В. И. Ленина в Крем- 
ле группой художников 
я рассказал гостям о ле- 
нинской фотографии, 
которая экспонируется в 
комнате М. И. Ульяновой, 
отметив, что эта фотогра- 
фия понравилась В. И. Ле- 
нину, что она является од- 


* Жуков П. С. Как в фотографи- 
ровал Ленина. — В сб.: Ланин в 
аарисоаках и воспоминаниях ху- 
дожников. М. — Л., Госиздат, 

1928. 


ним из самых удачных фо- 
топортретов великого вож- 
дя. После окончания эк- 
скурсии ко мне подошла 
одна из гостей и сказала: 
«Спасибо вам, что вы не 
забываете о работе моего 
отца. Когда будете в Ле- 
нинграде, обязательно при- 
ходите к нам, я познаком- 
лю вас со снимками Павла 
Семеновича». 

Скоро такой случай пред- 
ставился. Я выступал перед 
ленинградскими художни- 
ками и снова встретился 
с художником Еленой Пав- 
ловной Жуковой, посетил 
квартиру, где многие годы 
жил и работал ее отец, зна- 
менитый фотограф. Елена 
Павловна Жукова — комму- 
нист, более пятидесяти 
лет ведет большую рабо- 
ту в Ленинградском отде- 
лении Союза художни- 
ков. От Е. П. Жуковой я 
узнал, что П. С. Жуков ро- 
дился в Симбирске и хоро- 
шо знал семью Ульяновых 
с детских лет. Отец Пав- 
ла Жукова — Семен Филип- 
пович Жуков был сапожни- 
ком, ходившим по домам 
чинить обувь. Маленького 
Пали (так в семье звали 
будущего фотографа) хо- 
рошо знала Мария Алек- 
сандровна Ульянова. Она 
впоследствии помогла Пав- 
лу Жукову поехать учиться 
в подготовительную музы- 
кальную школу консерва- 
тории. Он блестяще окон- 
чил Санкт-Петербургскую 
консерваторию и стал из- 
вестным музыкантом. 

Позже в Риме Павел Жуков 
окончил Академию худо- 
жеств, а в Петербурге — 
рисовальную школу при 
Обществе поощрения ху- 
дожников. 

С начала девяностых годов 
Павел Семенович увлекся 
фотографией и много 
лет проработал в этой 
области. Он стал автором 
более 15 тысяч бесценных 
снимков, посвященных ста- 
новлению Советского госу- 
дарства, Красной Армии, 
деятелям партии и прави- 
тельства. 

Елена Павловна рассказала, 
как она вместе с отцом 
участвовала в фотографи- 
ровании В. И. Ленина в 
июле 1920 года в Петро- 
граде. 

«Отец снимал Владимира 
Ильича на II конгрессе Ко- 
минтерна, — вспоминает 
Е. П. Жукова. — Когда 
В. И. Ленин был на Марсо- 
вом поле, мы тоже были 
там. Фотоаппаратура рань- 
ше была громоздкой. Пос- 
ле ранения и сильной кон- 
тузии отца в гражданскую 
войну во время боев за 
Петроград ему тяжело было 
одному пользоваться такой 
аппаратурой. 

В мою обязанность входило 
нести и передавать отцу 
во время съемок тяжелые 
стеклянные пластинки в ко- 
жаных футлярах. У меня 


была еще в руках спе- 
циальная магниевая уста- 
новка для съемки. Я начала 
отставать. В. И. Ленин шел 
сзади, от его взора это не 
укрылось. 

Владимир Ильич подошел 
ко мне, на какое-то мгно- 
вение задержался, что-то 
вынимая из кармана, улыб- 
нулся ласковой улыбкой и 
положил в карман моей 
кожаной куртки какой-то 
пакет. 

Конечно, только донеся до 
места свою ношу, я смогла 
посмотреть, что это был за 
пакет. Это оказался завер- 
нутый в синюю бумагу ку- 
сок сахара, который выда- 
вался как паек — тогда 
целое продуктовое богат- 
ство. Свой паек Ленин от- 
дал мне... 

В те годы я уже посещала 
рисовальную школу при 
Обществе поощрения ху- 
дожников в Петрограде, 
готовилась стать художни- 
ком. Дома я помогала от- 
цу — ретушировала отцов- 
ские работы по всем пра- 
вилам и канонам тогдаш- 
ней ретуши. Когда я впер- 
вые увидела портреты 
В. И. Ленина, сделанные 
отцом в Кремле, я не ста- 
ла их ретушировать, как 
обычно. Мне казалось это 
невозможным, ретушь 
могла состоять только 
в закрытии точек — обыч- 
ных дефектов полива плас- 
тинок. Это был мой само- 
стоятельный поступок, не 
согласованный с отцом. 
Тогда этого отец не оценил, 
но позже понял и благода- 
рил» ’. 

Елена Павловна передала 
мне для хранения в музее 
рабочий негатив выдающе- 
гося по своим достоинствам 
портрета — «В. И. Ленин. 
1920 г., июль. Москва». На 
негативе до мельчайших 
подробностей сохранилось 
непередаваемое очарова- 
ние ленинского образа. При 
внимательном взгляде на 
это уникальное произведе- 
ние мирового портретного 
фотоискусства приходят на 
память слова А. В. Луна- 
чарского: «Я не знаю лица 
прекраснее, чем лицо Вла- 
димира Ильича. На лице 
его покоилась печать не- 
обычайной силы» **. 

А. ШЕФОВ, 

заведующий кабинетом 
и квартирой В. И. Ленина 
в Кремле, 

кандидат исторических наук 


* Из беседы с Е. П. Жуковой ■ 
1982 г. — Прим, автора. 

Луначарский А. В. Воспомина- 
ния и впечатления. М., Советская 
Россия. 1969. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 



Программируем будущее 


Поначалу мне было не- 
много не по себе: как же, 
думал я, эти малыши уп- 
равляются с компьютера- 
ми, которые (это чтобы нас, 
взрослых, успокоить, еще 
подумал я) называются 
мини-компьютерами, а на 
самом-то деле есть не что 
иное, как нормальные 
электронно-вычислительные 
машины? Мне сказали: ни- 
чего страшного, когда вы 
были маленьким, пользо- 
вались для вычислений 
счетами, а то, что вы ви- 
дите, — тоже вроде бы сче- 
ты, только электронные. 

И мое родительское серд- 
це успокоилось: я понял, 
что ничего страшного в 
этом нет, и больше того — 
для второклассников это 
нисколько не в тягость, по- 
тому что сначала для них 
это — игра, которая потом 
переходит в серьезное 
дело, естественным обра- 
зом переходит, без натуж- 
ных педагогических уси- 
лий. 

Работалось легко: малыши 
вовсе не стали маленьки- 
ми старичками от постоян- 
ного контакта с электро- 
никой, так что мои страхи 
оказались напрасными. Де- 
ти как дети — в меру шум- 
ливые, в меру серьезные. 
Ну, может быть, немного 
серьезнЛ чем были в их 
возрасте мы. Впрочем, на 
последнем утверждении я 
не настаиваю... 

Снимался этот фотоочерк 
в Зеленограде. 

Мне хотелось бы особо под- 
черкнуть то обстоятельст- 
во, что дети успешно овла- 
девают вычислительной тех- 
никой уже на самых первых 
порах обучения в школе. 
Важны также и отношение 
взрослых к новому пред- 
мету, понимание ими задач, 
стоящих сегодня перед 
нашей школой, выходящей 
постепенно на совершенно 
новый уровень обучения. 
Словом, темой очерка 
стало умение думать о зав- 
трашнем дне, о наших де- 
тях и, стало быть, — о на- 
шем будущем. 




В. ЛАГРАНЖ, 
фотокорреспондент 
журнала «Советский Союз» 










ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Праздник в Коломенском 


Этот фольклорный праздник 
состоялся в заповедном 
уголке Москвы, бывшем 
селе Коломенском, ныне 
«омываемом» со всех сто- 
рон беспредельным разли- 
вом столичных кварталов. 
Кто здесь бывал, знает, что 
лучше места для такого 
события и не найти — сама 
белокаменная и деревян- 
ная архитектура бережно 
сохраняемых памятников 
старины органично сочета- 
ется с традиционными на- 
родными одеждами, отзы- 
вается на мелодии песен 
и танцевальные ритмы. 

У меня было вполне кон- 
кретное задание редак- 
ции — снять репортаж об 
этом радостном не только 
для участников и гостей, 
но и для нас, фотографов, 
празднике. 

Обычно массовые меро- 
приятия, скажем, большие 
концерты, смотры само- 
деятельности, проводимые 
на эстрадах и в зрительных 
залах, ставят нас в положе- 
ние простых фиксаторов 
происходящего, работаю- 
щих по единому сценарию 
и ограниченных пределами 
той площади, которая под 
это мероприятие отводится. 
Здесь же все было совер- 
шенно по-иному — действие 
праздника разворачивалось 
на обширной территории — 
только поспевай переме- 
щаться с одного места на 
другое. Даже наоборот — 
возникала сложность «сво- 
боды пространства» — 
нельзя было поспеть везде 
и снять все интересное. 

А интересное вершилось на 
каждом шагу — на берегу 
Москвы-реки собралась, 
казалось, вся страна — ря- 
занские ложкари и влади- 
мирские рожечники, кав- 
казские канатоходцы и ку- 
банские плясуны, чукотские 
танцовщики и певцы с бе- 
регов Балтийского моря... 
Надо было чем-то себя 
ограничить, и я решил глав- 
ное внимание уделить на- 
циональному характеру 
праздника, эмоциям испол- 
нителей, людей, примеча- 
тельных уже тем, что в 
наш динамичный век 
ревностно оберегают и раз- 
вивают вековые традиции 
народного искусства. 
Репортаж для газеты я сде- 
лал, а потом, пересмотрев 
всю съемку, выбрал не- 
сколько кадров, из которых 
и составилась эта серия — 
воспоминание о празднике. 

К. КОКОШКИН 
фотокорреспондент газеты 
«Литературная Россия» 
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ЮРИЙ ГАГАРИН. АПРЕЛЬ, 1961 г. ФОТО И. СНЕГИРЕВА 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Первопроходец Вселенной 


Кажется, что это было ічера, 
а уже четверть века прошло 
с того дня, когда над миром 
прозвучали ошеломляющие 
слова: «Человек в космосе!» 

И сразу он стал всем нам зна- 
комым, именно не известным, 
а знакомым, потому что мы 
одновременно услышали его 
имя и увидели его лицо — оно 
смотрело на нас с экрана те- 
левизоров — доброе, привет- 
ливое, улыбающееся лицо 
нашего современника и сооте- 
чественника Юрия Гагарина. 

По совести говоря, это не была 
его самая удачная фотогра- 
фия — как мы вскоре убеди- 
лись, он оказался значительно 
более симпатичным и одухо- 
творенным, чем на этом офи- 
циальном снимке, выпущенном 
в свет Телеграфным агентством 
Советского Союза. Для знато- 
ков фотографии даже не 
осталось незамеченным, что 
погоны на этом снимке были 
перерисованы на двухпросвет- 
ные — майорские звезды пер- 
вым «надел» на Космонав- 
та № 1 никому не известный 
ретушер. Но это проститель- 
но — хотелось показать имен- 
но майора Гагарина, каковым 
он прилетел из космоса впер- 
вые и приземлился на родной 
планете, тоже впервые, а не 
старшим лейтенантом, старто- 
вавшим на «Востоке» в памят- 
ный день 12 апреля 1961 года. 
И все-таки первое знакомство 
человечества со своим Звезд- 
ным сыном состоялось с по- 
мощью фотографии! Потом 
Юрия Алексеевича Гагарина 
мы видели на тысячах теле- 
и кинокадров. Нужно особо 
отметить, что для фотогра- 
фов он оказался истинным 
«кладом» — потому что был 
не только удивительно фото- 
геничен, но и на редкость 
«фотодоступен» — его необык- 
новенная доброжелатель- 
ность по отношению к чело- 
веку вообще с полной мерой 
распространялась и на чело- 
века с фотокамерой. Все фо- 
торепортеры, которым по- 
счастливилось его снимать, 
помнят, как уважительно от- 
носился он к нашей работе, 
сколь приветлив и терпелив 
оказывался даже тогда, когда 
мы порой бывали настойчивы 
несколько более того, чем 
требовали обстоятельства. 
Благодаря этому сегодня мы 
имеем огромный архив 
снимков Юрия Гагарина, со- 
ставляющих как бы его «все- 
сторонний» портрет, и ото- 
брать несколько фотографий 
для очередного материала 
всегда сложная проблема — 
столько еще есть непублико- 
вавшихся снимков, а те, что 
уже вошли в золотой фонд 
нашей фотографии, настолько 
хороши, что пренебречь ими 
душа не позволяет... Нелегко 
это было сделать и для се- 
годняшней нашей публикации, 
но мы решили показать пер- 
вого космонавта таким, каким 
он был в те самые первые 
дни — четверть века назад. 

Ю. КРИВОНОСОВ 



НА ПАРАШЮТНОЙ ТРЕНИРОВКЕ. ФОТО И. СНЕГИРЕВА 
ВСТРЕЧА С ЗЕМЛЯКАМИ. ФОТО А. ЩЕКОЧИХИНА 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Анри Вартанов Эстетика фотографии 

Кандидат искусствоведения 


11. НАТЮРМОРТ 

Если первая фотография Н. Ньепса была 
пейзажем, то первый снимок Л. Дагерра 
был натюрмортом. Художник снял на да- 
герротипную пластинку уголок мастерской, 
где расположены гипсовые слепки, опле- 
тенная бутыль, висит небольшая картина 
в богато украшенной раме. Создается впе- 
чатление, что Л. Дагерр не затруднил себя 
необходимостью как-то по-особому рас- 
положить предметы в кадре, не подумал 
о композиции: ему важнее было получить 
изображение, на котором ясно прочиты- 
вались бы все фиксируемые камерой пред- 
меты. 

И все же анализ первого в истории фото- 
графии натюрморта показывает, что он 
сделан по законам традиционной живопи- 
си. Впрочем, никак иначе и быть не могло: 
ведь фотография мыслилась Дагерру как 
одна из разновидностей изобразительного 
искусства. Ранее я уже говорил о том, что 
первые десятилетия развития фототворче- 
ства прошли под знаком его подражания 


ся в наиболее выгодном положении. Тут 
все зависело от самого фотографа: пред- 
меты неживой природы терпеливо «пози- 
ровали» камере столь долго, сколько это 
было нужно. Композицию никто не мешал 
выстраивать в мельчайших деталях, пробуя 
попеременно те или иные варианты. Да 
и в выборе самих предметов фотограф 
был достаточно свободен. 

Тот факт, что жанр натюрморта был в мень- 
шей степени, нежели другие, ограничен 
в своем развитии, сыграл неоднозначную 
роль в истории творчества. С одной сто- 
роны, фотограф обретал свободу вопло- 
щения своих замыслов и мог работать 
подобно живописцу. С другой — отсутствие 
значительного числа ограничений, идущих 
от несовершенства фотографии, лишало 
снимающего необходимости искать свои, 
неведомые живописи, чисто фотографиче- 
ские способы решения. Поэтому, наверное, 
история натюрморта стоит особняком от 
истории других фотографических жанров: 
здесь эволюция происходила медленнее, 
она была в меньшей степени связана с 


под произведения далекого фотографи- 
ческого прошлого. Той стилизации, кото- 
рая хорошо видна, скажем, в «Морском 
натюрморте» Л. Балодиса. Однако анализ 
других их работ показывает, что в натюр- 
мортах они продолжают свою линию твор- 
чества, ничуть не подлаживаясь под ми- 
молетную моду. Поэтому, если уж искать 
объяснения неожиданных совпадений дав- 
него и нынешнего, то они, вероятнее всего, 
проявляются в сходстве эстетических вку- 
сов фотографов, в таком же, как и у ста- 
рых мастеров, отношении к предметной 
среде. 

Но вернемся к истории жанра. Хотя в ней 
и не было крутых поворотов, все же не- 
которые обстоятельства интересны. На- 
ряду с безмятежно-благополучной линией 
прямого следования живописному натюр- 
морту существовала и попытка сформиро- 
вать принципы собственно фотографиче- 
ского натюрморта. 

Кроме ранних опытов Л. Дагерра, здесь 
следует назвать ранние работы Ф. Таль- 
бота. Его калотипии, составившие альбом 
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живописным формам. В особенности силь- 
ным это влияние было в жанрах, непосред- 
ственно заимствованных из изобразитель- 
ного искусства: портрете, пейзаже, натюр- 
морте. И среди них, пожалуй, на первое 
место следует поставить натюрморт — 
жанр, в наибольшей степени подвержен- 
ный воздействию раз и навсегда установ- 
ленных правил. 

И еще одно обстоятельство серьезно по- 
влияло на становление и развитие фото- 
натюрморта. В отличие от человека и жи- 
вой природы, неживая природа (предмет 
натюрморта) весьма соответствовала воз- 
можностям светописи первых десятилетий. 
Недостаточная чувствительность фотома- 
териалов и основанная на этом большая 
продолжительность выдержек при съемке 
лимитировали фотографов в творчестве, 
ставили перед ними разного рода ограни- 
чения. Известно, например, что при порт- 
ретировании для облегчения длительного 
позирования применялись специальные 
головодержатели. А при съемках природы 
долгое время нельзя было передать све- 
тотональную фактуру листвы и, тем более, 
охватить отдельное короткое ее состояние. 
В этих условиях жанр натюрморта оказал- 
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развитием техники и художественных по- 
ветрий. 

Достаточно сравнить некоторые современ- 
ные натюрморты с аналогичными произ- 
ведениями, сделанными сто, а то и больше 
лет тому назад, чтобы убедиться, как 
немного перемен произошло в этом жан- 
ре. Я имею в виду традиционное русло 
развития фотонатюрморта, в котором ши- 
роко используются достижения изобрази- 
тельных искусств. Мне уже доводилось 
писать в журнале о работах фотохудожни- 
ков, в которых торжествует спокойный и 
внимательный взгляд на мир повседневных 
предметов. Их авторы, подобно художни- 
кам XVII века, предпочитают рассказывать 
о каждом из них «соло»: вот, к примеру, 
старый, повидавший виды кофейник, вот 
только что разрезанная дыня — поблески- 
вающая свежим, не успевшим подсохнуть, 
соком на срезе. 

В отличие от скромной палитры подобных 
снимков, работы Б. Смелова выдержаны 
в бравурном стиле, чем-то напоминающем 
полотна знаменитого Ф. Снейдерса. Ут- 
варь, посуда — все это подано в торжест- 
венном ключе, все сверкает, «купается» 
в лучах света, все прославляет полноту и 
радость жизни («СФ», 1979, № 2). 

Этих авторов можно было бы, казалось, 
заподозрить в откровенной стилизации 


«Карандаш природы» (1844 г.), в большей 
части своей могут быть отнесены именно 
к жанру натюрморта. Причем если гово- 
рить об их эстетической сути, то нельзя 
не обратить внимание, что она непосред- 
ственно связана с фотографическими воз- 
можностями. Приведу в пример его «Книги 
на полках». С точки зрения живописца, 
подобная композиция лишена всякого 
смысла: стоящие рядом друг с другом 
книги утомляют монотонным ритмом обра- 
щенных к зрителю корешков. А для фото- 
графа оказалось очень интересным со 
всей подлинностью и в деталях воссоздать 
на снимке «физиономию» каждой из книг. 
Понимание этой особой фотографической 
красоты пришло много позже, ближе к ру- 
бежу веков, когда новая муза стала обре- 
тать свою, независящую от изобразитель- 
ного искусства творческую палитру. 

А тогда, в сороковые — восьмидесятые 
годы XIX века, представления о натюр- 
морте были однозначными: они целиком 
исходили из правил, принятых в живописи. 
Мы нередко говорим о том, как теряла 
а своеобразии фотография, когда она шла 
по пути пикториалиэма. Я думаю, и тут 
нет лучше и доказательнее примера, чем 
фотонатюрморт. Если в подражательном 
портрете или пейзаже можно было в виде 
«нерастворимого остатка» обнаружить 
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черты интересующей нас реальной лично- 
сти или уголка природы, которые проби- 
вались сквозь стесняющие их покровы 
живописной по своей сути пластики, то 
в натюрморте подобное обнаружить было 
трудно. В нем чаще всего свежесть натуры 
отсутствовала, так как фотографы брали 
традиционные, кочующие из одного произ- 
ведения в другое предметы. Тут уж, дей- 
ствительно, натюрморт был, как говорили 
о фотографии ее противники, «суррогатом 
живописи». 

Новое представление о фототворчестве, 
сформированное на основе ее собствен- 
ных возможностей, не повторяющих язык 
живописи, оказалось переломным для на- 
тюрморта. В этот жанр, ранее обращав- 
шийся к весьма узкому кругу предметов и 
мотивов, вошел и даже ворвался мир пов- 
седневной реальности. Фотографы будто 
вспомнили уроки Тальбота, остававшиеся 
в забвении более полувека. Натюрморт 
оказался непосредственно включенным в 
процесс осознания фотографией своих 
истинных возможностей. Недаром многие 
новаторы мировой фотографии активно 
использовали этот прежде занимавший 
весьма скромное положение жанр. 

Резкое расширение сюжетов в натюрморте 
повлекло за собой появление неких «гиб- 
ридов», в которых присутствовали элементы 
других жанров. Скажем, в снимке «Руки 
Джорджии О'Кифф» А. Стиглица главное 
место занимает лошадиный череп, с мерт- 
вой белизной которого контрастируют 


сюжеты обретают вдруг немалую долю 
пафоса. Фотография, будто споря с теми, 
кто заранее уже уготовил ей место скром- 
ной служанки муз, показывает свою спо- 
собность творить красоту там, где ее никто 
не ожидает. 

Особо следует сказать о натюрморте в 
творчестве советских фотохудожников-но- 
ваторов послереволюционной поры. Не- 
смотря на то что многие из них работали 
в основном в рспортажных жанрах, на- 
тюрморт не выглядел в их творчестве чем- 
то малозначительным, находящимся вне 
их основных интересов. Напротив, такие 
мастера, как А. Родченко, Б. Игнатович, и 
в этом жанре продолжали вести свои 
принципиальные поиски новых возможно- 
стей фотографии. В частности, они выясняли 
для себя на материале натюрморта такие 
качества снимка, как его способность пове- 
ствовать с помощью лаконичных, броских 
деталей, его обращенность к ассоциатив- 
ному ряду в сознании зрителей. Таковы 
сделанные на рубеже 20 — 30-х годов се- 
рии индустриальных натюрмортов — «Ра- 
бота металла» А. Шайхета. 

Если сравнить эти снимки с названными 
выше композициями новаторов Запада, то 
легко убедиться в том, что наши мастера 
еще решительнее порвали с традициями 
живописного натюрморта. Тут нет ни цве- 
точков, ни плодов земли — привычных пред- 
метов, привлекавших представителей жанра 
в изобразительном искусстве в течение 
столетий. Фотографы снимают предметы 


на последующее время. Отсюда ведут 
свое начало такие несхожие линии, как 
нетрадиционный, лишенный черт пикто- 
риализма натюрморт и рекламный сни- 
мок, в котором оказывается широко пред- 
ставленным современный вещный мир. 

Оба этих русла свидетельствуют о том, 
что и по материалу, и по форме его 
подачи фотография в значительной сте- 
пени отошла от пути, по которому шло 
развитие натюрморта в живописи. Лишь 
небольшая часть современного фотона- 
тюрморта, о чем я говорил в начале 
статьи, следует живописному направле- 
нию — да и тут нередко с целями наме- 
ренной стилизации. 

Современный натюрморт, основанный на 
возможностях, присущих нынешней фото- 
графии, смело берется за воплощение 
таких предметов, которые не под силу 
кисти живописца. Приведу в пример «На- 
тюрморт с яйцом» Э. Спуриса. Фотографа 
привлекала возможность передать кон- 
траст фактур гладкой белизны яйца и 
шершавой пористости буханки черного 
хлеба. Художника, несомненно, отпугнула 
бы необходимость воссоздавать в деталях 
поверхность этих предметов. Вместе с тем, 
свойственная живописи обобщенность 
передачи фактур не подошла бы к ком- 
позиции, где буханка хлеба, занимающая 
три четверти площади снимка, должна 
быть показана с максимальной полнотой 
и достоверностью. Говоря иначе, Э. Спурис 
создал произведение, в котором и содер- 
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нежные женские руки. Вместе с тем, если 
пытаться расшифровать заключенное в фо- 
тографии содержание, то можно увидеть 
в ней черты жанровой или даже фантасти- 
ческой композиции. Или вот «Студия Мон- 
дриана» А. Кертеша: на переднем плане 
стоит ваза с цветком, а за нею сквозь 
открытую дверь видна часть лестницы. 
Слсжное светотональное построение снова 
позволяет дать разные жанровые атрибу- 
ции, однако, думаю, в целом здесь, как 
и в предшествующем примере, торжест- 
вует натюрмортный подход к натуре. 
Значительное место натюрморт занимал 
в творчестве мастеров Баухауза — извест- 
ной в 20 — 30-е годы школы дизайна в Гер- 
мании. Он позволял сформулировать новые 
представления о таящихся в фотографии 
возможностях. 

Любопытно отметить, что увлечение съем- 
ками, что называется, «в лоб», крупномас- 
штабно, с отвлечением от окружающих 
деталей, было в ту пору в натюрморте 
весьма распространенным. Так понимали 
жанр многие замечательные мастера, ищу- 
щие возможности по-новому трактовать 
структурные особенности предметов. На- 
помню приведенный ранее «Стручок пер- 
ца» Э. Уэстона. Он обращает на себя вни- 
мание необычностью масштабов, при- 
стальностью взгляда. Так прозаические 


промышленного производства, показывают 
красоту механизмов, наслаждаются за- 
ключенной в них силой и техническим со- 
вершенством. То была пора, когда наша 
страна переживала важнейший период 
своей истории: начиналась эпоха инду- 
стриализации. В этих условиях пафос ре- 
портажных работ, сделанных на крупней- 
ших стройках, естественно продолжался 
и в натюрмортах. 

Новизна натюрморта была частностью в 
творчестве репортеров, но она носила 
принципиальный характер для всей фото- 
графии, Недаром и «чистые» представи- 
тели этого жанра — назову А. Хлебнико- 
ва — развивались в проложенном репор- 
терами русле. И они не могли скрыть 
своего благоговения перед предметным 
миром новой эпохи. 

Натюрморты, сделанные в это время, 
отличались ясностью и простотой по- 
строения. В них нередко сквозили черты, 
присущие плакату. Вспомним, к примеру, 
известный родченковский натюрморт, пока- 
зывающий предметы репортерского труда: 
камеру, блокнот, авторучку. А. Родченко 
дал чеканную пластическую формулу не- 
легкой профессии. 

Находки в области этого жанра 8 первые 
послереволюционные десятилетия во 
многом определили эволюцию творчества 


жание, и форма являются неповторимо 
фотографическими. 

Что касается натюрморта в рекламе, то и 
тут различие с живописью становится еще 
более разительным, Еще в предвоенную 
пору почти вся реклама делалась худож- 
никами. Со временем стало ясно, что мера 
конкретности, доступная изобразительному 
искусству, не способна дать исчерпываю- 
щего впечатления о товарах, предлагае- 
мых покупателю. На помощь (а вскоре и 
на смену) графике пришла фотография, 
сначала черно-белая, а теперь цветная. 
Достаточно беглого знакомства с любым 
рекламным снимком, чтобы стало ясным: 
фотограф, рассказывая о товаре о про- 
дуктах питания, о детских игрушках, об 
автомашинах, — воссоздает на своем 
снимке-натюрморте такие подробности 
натуры, которые, при всем желании, 
нельзя воплотить пером графика или 
кистью живописца. 

В связи со все более широким распростра- 
нением рекламной (и, в целом, — приклад- 
ной) фотографии в наши дни становится 
ясным, что ранее занимавший чрезвычайно 
скромное место среди жанров светописи 
натюрморт обретает новое, весьма важное 
значение. 

(Продолжение следует) 
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В ФОТОСЕКЦИЯХ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 

Фотографы Приморья 


Во Владивостоке с большим 
успехом прошла аыставка 
«История развития фотогра- 
фии», организованная При- 
морским краеведческим 
музеем им. В. К. Арсенье- 
ва и фотосекцией краевой 
организации Союза журна- 
листов СССР. 

Созданию этой выставки 
предшествовала большая 
работа — ветераны журна- 
листики А. Стоник, Г. Ма- 
лахов, П. Баранов и другие 
помогли уточнить хроноло- 
гию, коллекционер В. По- 
лоухин предоставил хими- 
калии и фотопринадлежно- 
сти начала века... 

По крупицам собиралась 
экспозиция — разыскивали 
уникальные снимки уже 
далекого прошлого, запе- 
чатлевшие начало строи- 
тельства Транссибирской 
магистрали, портреты пер- 
вых поселенцев края, раз- 
витие Владивостока, осво- 
бождение Приморья от 
белогвардейцев и интер- 
вентов,.. Исторические кад- 
ры подкреплялись город- 
скими пейзажами, жанро- 
выми сценками, сделанны- 
ми на стыке минувшего и 
нынешнего веков. 
Одновременно шли поиски 
оптики и фотоаппаратуры, 
бывших на вооружении 
дальневосточных мастеров 
светописи той поры. Уда- 
лось найти «Фотос» — один 
из первых фотоаппаратов 
системы Акимова, дорож- 
ные и павильонные камеры 
японского и русского про- 
изводства. 

Очень интересными ока- 
зались снимки, сделанные 
адмиралом С. Макаровым, 
приморским губернатором 
П. Унтербергером, спо- 
движником Н. Пржеваль- 
ского — В. Роборовским. 
Отдельной «экспозицией 
в экспозиции» решили вы- 
делить творчество знаме- 
нитого путешественника и 
писателя В. Арсеньева. За 
тридцать лет изучения 
Дальнего Востока Владимир 
Клавдиевич создал уни- 
кальную коллекцию, состоя- 
щую из сотен жанровых 
и пейзажных снимков. Луч- 
шие из них были представ- 
лены на стендах. 

Особое внимание уделено 
первому фотографу Вла- 
дивостока В. Ланину, про- 
должившему традиции 
светописцев 70-х годов 
прошлого века. 

В 1877 году Петербургское 
географическое общество 
и Московское общество 
любителей естествознания 
получили из Владивостока 
большую коллекцию фото- 


графий. Ее автором был 
Владимир Васильевич Ла- 
нин. Впервые Россия увиде- 
ла зримо свою далекую 
окраину — на снимках были 
изображены русские посе- 
ления — Хабаровск, Нико- 
лаевск-на-Амуре, Капель- 
Рыбалов и Астраханка; ко- 
лоритные фигуры местных 
жителей в национальных 
нарядах; Владивосток с его 
портовыми мастерскими, 
женской гимназией, гости- 
ницей... 

Дальний Восток все больше 
влечет к себе служителей 
молодого искусства. Появ- 
ляется серия снимков При- 
морья С. Туманова, всерьез 
увлекся фотографией круп- 
ный знаток Дальнего Во- 
стока исследователь Д. Ива- 
нов; за серию работ «Виды 
и типы из путешествия по 
Южно-Уссурийскому краю 
и Сахалину» ему присуж- 
дается награда на Петер- 
бургской фотографической 
выставке 1894 года. 

Свой вклад в фотолетопись 
Дальнего Востока также 
внесли известные ученые — 
ботаник и географ В. Ко- 
маров, географ Л. Берг, 
ботаник В. Савин, врач 
А. Бунге. 

На выставке были пред- 
ставлены фотографии сра- 
жений русско-японской 
войны. Авторы этих сним- 
ков — С. М. Прокудин-Гор- 
ский и В. К. Булла. 
Внушительная фотоле- 
топись Приморья, в том 
числе развития основ- 
ной отрасли — рыбного 
хозяйства, создана фото- 
корреспондентами газеты 
«Красное знамя». Ее нача- 
ли в 1917 году и регуляр- 
но продолжали Герасим 
Семенистый, братья Мяс- 
никовы, Михаил Ткаченко, 
Петр Русанов — в их рабо- 
тах запечатлены различные 
типы судов, эпизоды нелег- 
кого рыбацкого труда, лица 
зачинателей стахановского 
движения в крае. 
Значительная часть выстав- 
ки посвящалась дню сего- 
дняшнему. На ее стендах 
были представлены лучшие 
работы ведущих фотома- 
стеров края, сделанные за 
последние годы. Экспози- 
цию дополнили награды, 
полученные фотографами 
на выставках, фотоальбо- 
мы, буклеты, наборы от- 
крыток, рассказывающие 
о далеком крае нашей 
страны. 

Ю. ЛУГАНСКИЙ 


ФОТОПАНОРАМА 


«Память» 

Так называлась экспозиция, 
организованная московским 
фотоклубом «Новатор». Де- 
монстрировавшаяся пооче- 
редно в нескольких выста- 
вочных залах столицы, она 
в течение полугода пользо- 
валась неизменным успехом. 
В своих тематических эк- 
спозициях новаторцы всег- 
да ищут новые пути. Так 
и эта выставка во многом 
отличалась от аналогичных. 
Основную ее часть соста- 
вили работы членов клу- 
ба — ветеранов войны: пей- 
зажи В. Максимова, спор- 
тивные сюжеты В. Марки- 
на, портреты В. Васильева, 
натюрморты А. Елецкого, 
жанровые сцены и архи- 
тектурные мотивы Н. Смир- 
нова и Н. Нашатырева, ре- 
портажи А. Шагина. 

Члены клуба рассказали 
в своих снимках о праздно- 
вании Дня Победы в Мо- 
скве, о мемориалах в честь 
участников войны, о буднях 
Советской Армии и о воен- 
но-патриотическом воспи- 
тании молодежи. 

По выставке можно просле- 
дить и дружеские связи 
новаторцев. Так, рядом с 
работами члена клуба 
Г. Аргиропуло, запечатлев- 
шего первые дни освобож- 
денного а 1944 году города 
Могилева, экспонировались 
работы его жителя 3. Ше- 
гельмана, сделанные в 
этом городе в наши дни. 

В другом разделе были 
показаны кадры из семей- 
ных архивов членов клуба. 
Нельзя без волнения рас- 
сматривать карманный фо- 
тоальбом Н. Жирнова, про- 
шедший с хозяином всю 
войну от Москвы до Бер- 
лина. В нем — фотографии, 
запечатлевшие родных и 
близких, жизнь воинской 
части. Останавливал внима- 
ние зрителей портрет сол- 
дата, погибшего в послед- 
них боях за Берлин в апре- 
ле 1945 года. Это — отец чле- 
на клуба Николая Самойлова. 
Новаторцы посвятили вечер 
участникам выставки, кото- 
рых, к сожалению, уже 
нет в живых. Они рассказы- 
вали о вкладе в жизнь 
фотоклуба А. Хлебникова, 

Б. Игнатовича, М. Белоу- 
сова, Ф. Беляева, Н. Гра- 
новского, Н. Драчинского, 

Н. Янушковской. С воспо- 
минаниями о них выступили 
А. Болдин, Г. Сошальский, 

Г. Аргиропуло, Г. Меттер, 

И. Немцов, М. Рэбе. 

Вечера памяти, ставшие в 
«Новаторе» традиционны- 
ми, говорят не только о 
любви членов клуба к свое- 
му увлечению, которому 
отдают они все свободное 
время, но и об их граж- 
данской общественной по- 
зиции. 

А. КОНСТАНТИНОВ 


«Золотая осень 
БАМа» 

В Москве, в Доме дружбы 
с народами зарубежных 
стран демонстрировалась 
организованная ЦК ВЛКСМ, 
Обществом фотоискусстве 
Литовской ССР и фотосек- 
Циѳй ССОД фотовыставка 
«Золотая осень БАМа», по- 
священная XXVII съезду 
КПСС. 

Экспозиция, в которую во- 
шло около ста цветных и 
черно-белых работ извест- 
ных фотомастеров Генна- 
дия Колосова и Валерия 
Корешкова, ярко и образно 
рассказала о трудовых буд- 
нях первопроходцев, о но- 
вых, выросших в тайге го- 
родах и поселках, о пуске 
магистрали — празднике, 
который вместе со строи- 
телями отмечала вся наша 
страна. Содержание сним- 
ков удачно дополнили и 
углубили сопровождавшие 
их лирические новеллы, 
написанные корреспонден- 
том «Комсомольской прав- 
ды» Станиславом Оганяном, 
Выставка эта на борту агит- 
поезда «Комсомольская 
правда» уже побывала в 
Монгольской Народной 
Республике. Теперь с фото- 
повестью о БАМе встре- 
тятся герои фотографий — 
выставка станет передвиж- 
ной и совершит путешест- 
вие по трассе магистрали, 

О. НИКОЛАЕВ 

Об Арктике — 
с любовью 

Почти половину своей со- 
рокалетней жизни посвя- 
тил изучению Арктики по- 
четный геодезист Сергей 
Бурасовский. И уже много 
лет он успешно совмещает 
работу со своим вторым 
призванием — фотографией. 
Его снимки печатали мно- 
гие центральные газеты и 
журналы, не раз они удо- 
стаивались наград различ- 
ных фотоконкурсов, зна- 
комы с ними и читатели 
«Советского фото». 

133 лучшие работы фото- 
художника, члена народной 
фотостудии «Магадан», 
составили его первую пер- 
сональную выставку, с ус- 
пехом демонстрировав- 
шуюся в магаданском 
Дворце профсоюзов. Ав- 
тор не случайно назвал ее 
«Обыкновенная Арктика»: 
на героический и романти- 
ческий труд северян он 
смотрит прежде всего как 
на обычную, повседневную 
работу. Но выставка показа- 
ла и иное — на суровую 
природу Арктики, на ее 
безбрежные бело-голубые 
просторы Сергей Бурасов- 
ский умеет взглянуть глаза- 
ми подлинного художника. 

Н. СОКОЛОВ 


24 


РУБЕЖИ СОЗИДАНИЯ 


ВОРИС ЯКОВЛЕВ МОСКВА НОЧНАЯ 


ВЛАДИМИР ПЕРВЕНЦЕВ ПАМЯТЬ КАК ВЕЧНЫЙ ОГОНЬ (ИЗ СЕРИИ) 




РУБЕЖИ СОЗИДАНИЯ 




ВЛАДИМИР БОБКОВ БАБОЧКИ 


ВЛАДИМИР ВЯТКИН СТАРТ 





ВАЛЕРИЙ ШУСТОВ ПОДРУГИ 


ЮРИИ КАВЕР ГУСИ 





ОЛЕГ МАКАРОВ КОНКУРС ИМЕНИ ЧАЙКОВСКОГО (ИЗ СЕРИИ 


ЮРИИ АБРАМОЧКИН ЯХТ 




ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Зеркало 

молдавской 

фотографии 


МОЛДАВСКАЯ 
ХУДОЖЕСТВЕН ПАЯ 
ФОТОГРАФИЯ 



Центральные и республи- 
канские издательства нашей 
страны ежегодно выпуска- 
ют множество изданий, в 
которых видную роль иг- 
рают фотографии: видовые 
и тематические альбомы, 
путеводители, книги по ис- 
кусству... А вот альманахи, 
специально посвященные 
художественной фотогра- 
фии, — явление у нас, к со- 
жалению, еще редкое. По- 
этому вдвойне отрадно, 
что вслед за ежегодника- 
ми лучших советских фото- 
графий, за серией сборни- 
ков литовской и эстонской 
фотографии, кишиневское 
издательство «Тимпул» вы- 
пустило в свет альбом 
«Молдавская художествен- 
ная фотография» *. 

И Анатолий Лыков, соста- 
витель альбома, и его ху- 
дожник Владимир Синиц- 
кий — сами известные фо- 
тохудожники. Думается, 
это обстоятельство сыграло 
не последнюю роль в том, 
что они сумели и строго 
отобрать снимки, и подать 
эти работы наиболее вы- 
игрышно, за счет удачного 
макета и грамотных мон- 
тажных сопоставлений. 
Альбом имеет как бы два 
вступления. Первое — статья 
искусствоведа Валерия 
Стигнеева — дает краткий, 
но емкий анализ сегодняш- 
него состояния молдавской 
фотографии и тенденций ее 
развития, Второе, фотогра- 
фическое вступление — ме- 
нее удачно. Предваряя ос- 
новной материал, органи- 
зованный, как и принято 
в подобных альманахах, по 
авторскому принципу, соз- 
датели альбома, забыв, что 
работают не над тематиче- 
ским изданием, поместили 
здесь традиционный набор 
из двух десятков снимков 
разных фотографов. 
Говорить о наличии какой-то 
особой молдавской школы 


* Молдавскія художественная фо- 
тография. — Кишинев, Тимпул, 

1985 . 


фотографии, пожалуй, еще 
рано. Но каждый, кто 
откроет этот сборник, за- 
метит две характерные чер- 
ты, объединяющие творче- 
ство разных по стилю и 
темпераменту фотохудож- 
ников. Это, во-первых, ли- 
ричность мировосприятия, 
а во-вторых, — живое вни- 
мание к духовному миру 
человека. 

Портретная галерея аль- 
бома — страницы своеоб- 
разного учебника челове- 
коведения. И каждый из 
фотомастеров вносит в него 
свой вклад. Так, например, 
за внешне простыми, порой 
статичными образами 
М. Потырнике угадывается 
напряженная работа чело- 
веческой мысли. 

Полные экспрессии псртре- 
ты-зарисовки В. Рахмано- 
ва — мгновенные сколки 
характеров его героев, 
сделанные в моменты их 
яркого самовыражения. 

И. Земшман в своих лири- 
ческих «путешествиях в 
страну детства» занят ис- 
следованием становления 
личности. 

Пожалуй, нагляднее всего 
внутренняя, духовная общ- 
ность молдавских фотогра- 
фов прослеживается в пей- 
зажной съемке. Они со- 
вершенно по-разному под- 
ходят к натуре: снимки 
Б. Капнина отличает широта 
взгляда, эпический размах; 
С. Карташев, напротив, из 
многообразия окружаю- 
щего пейзажа вычленяет 
фрагменты, насыщенные 
геометрическими «рифма- 
ми», светотеневым ритмом; 
пейзажи В. Боженко своей 
изощренной пластикой 
восходят к традиции фото- 
импрессионизма, а А. Па- 
ламарь «населяет» свои 
работы философскими ме- 
тафорами. И все же твор- 
чество всех этих авторов 
отличает общая для них 
сильная романтическая 
струя, поэтическое отноше- 
ние к родной земле. 

В альбом вошло более три- 
дцати цветных фотографий 
(они, как и черно-белые, 
воспроизведены москов- 
ской Первой образцовой 
типографией имени 
А. А. Жданова на доста- 
точно высоком полиграфи- 
ческом уровне). Эти ра- 
боты свидетельствуют, что 
цвет как средство художе- 
ственной выразительности 
интересно и разнопланово 
используется молдавскими 
фотомастерами. В. Прота- 
сов и В. Савицкий с его 
помощью запечатлевают 
чудеса природных цвето- 
вых отношений. Снимая на 
заводе, Ю. Капес демон- 
стрирует возможности мо- 
нохромной цветовой гаммы 
для передачи световоздуш- 
ной среды. А. Лыков для 
усиления динамики своих 
сюжетов широко применяет 
цветомонтаж, изополихро- 
мию... 


Словом, альбом убедитель- 
но подтвердил, что мол- 
давские фотографы, завое- 
вавшие за последнее время 
немало наград на всесоюз- 
ных и международных вы- 
ставках и конкурсах, имеют 
свое лицо, постоянно ведут 
творческий поиск. И хо- 
чется верить, что издатель- 
ство «Тимпул» продолжит 
начатое дело и вскоре об- 
радует поклонников све- 
тописи новым альманахом 
молдавской художественной 
фотографии. Ведь первый, 
вышедший тиражом 
6000 экземпляров, уже не 
найти на полках магазинов. 

И. СЕМЕНОВА 

По московским 
маршрутам 


ПО МОСКВЕ 
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Наверное, не случайно в 
новом фотопутеводителе *, 
выпущенном издательством 
«Планета», оказалась вос- 
произведенной картина 
Юрия Пименова «Новая 
Москва». Пейзаж тогдаш- 
него Охотного ряда замет- 
но отличен от нынешнего 
проспекта Маркса. Видны 
дома, которых уже нет, и 
нет еще тех, которые по- 
строены в недавние годы. 
Но есть в этой ставшей 
хрестоматийной картине 
ощущение свежести, но- 
визны, радости жизни. 
Пименовское полотно на- 
гляднейше показывает, 
сколько открытий может 
нести в себе давно знако- 
мый пейзаж, когда увиден 
он глазом художника. По- 
жалуй, в этом же главное 
достоинство всей книги в 
целом: Москва увидена 
в ней глазами художника, 
разве что инструментами 
его Являются не холст, ки- 
сти и краски, а объектив и 
пленка. Заметим, что со- 
временные фотоматериа- 
лы, когда они в руках фо- 
томастера, способны дать 
редкое богатство цвета, 
оттенков, тончайших ню- 
ансов в передаче со- 

* По Москве. Фотопутеводиталь. — 
М.. Планета, 1985. 


стояния света, настроения 
пейзажа. Использованные 
в путеводителе многочис- 
ленные фотографии (глав- 
ная их часть принадлежит 
Н. Рахманову) доказывают 
это с неоспоримой нагляд- 
ностью. 

Авторы путеводителя не 
ставят себе заведомо не- 
выполнимую задачу охва- 
тить все достопримечатель- 
ности столицы, показать все 
ее памятники, архитектур- 
ные сооружения, музеи, 
театры и т. д. Свое внима- 
ние они концентрируют 
лишь на нескольких глав- 
ных, наиболее характерных 
маршрутах, в которых так 
или иначе отражены наи- 
более приметные черты 
облика Москвы, легко узна- 
ваемые для москвича, на- 
долго запоминающиеся 
для приезжего гостя. 

Каждый маршрут представ- 
лен отдельной главкой, 
сопровожден точным ин- 
формативным текстом 
(автор Г. Дроздов), ори- 
гинально решен в маке- 
те книги, выполненном 
художником А. Ершо- 
вым. Пожалуй, именно на 
примере этой книги осо- 
бенно очевидно, как тру- 
ден для воплощения сам 
жанр фотопутеводителя, 
сколь непросто дается со- 
единение в нем информа- 
ционных задач с художест- 
венными, позволяющее ав- 
торам, в конечном счете, 
превратить книгу вполне слу- 
жебную по своей функцио- 
нальной задаче в издание 
альбомного характера. 

В самом деле, вроде бы 
книга предназначена для 
туриста, которому за не- 
сколько отпущенных на 
осмотр города дней надо 
успеть познакомиться с са- 
мым интересным. Отсюда 
и почти карманного разме- 
ра формат книги, и четкая 
разбивка на главки-марш- 
руты, и сам характер тек- 
стового сопровождения. Но 
перелистывая страницы 
книги, невольно ловишь 
себя на том, что отно- 
сишься к ней как к аль- 
бому. Пусть не все по- 
мещенные в ней фотогра- 
фии могут претендовать 
на образное осмысление 
Москвы и ее пейзажей, в 
целом именно художест- 
венные снимки задают в ней 
тон, определяют ее лицо. 
Знакомые места нередко 
увидены здесь с необыч- 
ных точек, в необычном 
световом состоянии, это не 
снимки-констатации, а про- 
изведения фотоискусства. 
Составителю П. Акаемову 
удалось через всю книгу 
провести единый, четко 
продуманный замысел: 
фотопутеводитель в даль- 
нейшем может послужить 
творческой моделью для 
изданий подобного рода. 

А. ЛИПКОВ, 

кандидат искусствоведения 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


9ОГ0ЮНИСР 



ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


ТИМУ* ГРИ», <1 л»т 

(МИНСК) 

НА МИТИНГЕ СОЛИДАРНОСТИ 
С НАРОДОМ 
НИКАРАГУА (ИЗ СЕРИИ) 


Тимур Гриб — член фотостудии 
республика нс кого Дворца пионе- 
ров и школьников. (Условие съем- 
ки: «Зеиит-ТТІ-ь, объектив «Гели- 
ОС-44М», пленке 65 ед. ГОСТа, вы- 
держка 1/60 с, диафрагме 5.6). 
Серил снимков Тимуре, сдалеинее 
в Москве, на XII Всемирном фе- 
стивале молодежи и студентов, от- 
мечена в 1985 г. первым призом 
не фотоконкурсе пионерской гвзе- 
ты «Зорькел. 


УЧИМСЯ СНИМАТЬ 

Современные 

фотобумаги 

Чем различаются фотобу- 
маги и как их выбирать? 
Критерия здесь два. Во- 
первых, выбор бумаги того 
или иного типа зависит от 
контрастности негатива, во- 
вторых — от сюжета съемки. 
Контрастность бумаги обо- 
значена на ее упаковке: 
мягкая, полумягкая, нор- 
мальная, контрастная, осо- 
боконтрастная. 

Типы бумаг различаются по 
составу светочувствитель- 
ной эмульсии и виду под- 
ложки. Эмульсии могут 
быть бромосеребряными 
(«Унибром», «Фотобром», 
«Березка»), хлоробромо- 
серебряными («Бромпорт- 
рет», «Новобром», «Конта- 
бром», «Самшит», «Сне- 
жинка»), хлоросеребряны- 
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ми («Фотоконт») и содер- 
жащими йодистое серебро 
(«Йодоконт»), Бумаги име- 
ют разную подложку (тон- 
кую, картон) и разные ви- 
ды поверхности — глянце- 
вую, матовую, структурную 
(тисненую). 

Наиболее универсальными, 
пригодными для всех видов 
фоторабот, считаются бро- 
мосеребряные бумаги. Они 
имеют высокую чувстви- 
тельность, то есть при пе- 
чати требуют небольших 
выдержек, и различны по 
контрастности. Большин- 
ство обычных любитель- 
ских, технических, реклам- 
ных, репортерских снимков 
печатается на этом типе 
бумаг. Хлоробромосеребря- 
ная бумага дает более 
«теплый» (глубокий черный 
или слегка коричневый) тон 
изображения, повышенную 
сочность. Хлоросеребря- 
ные бумаги используются 
обычно в научной и техни- 


ческой фотографии, где 
требуется невысокая чув- 
ствительность и особенно 
четкая передача деталей. 
Йодосеребряная бумага 
малочувствительна и при- 
годна практически только 
для контактной печати, при 
проявлении дает зеленый 
тон изображения. 

Большое значение имеет 
и вид поверхности бумаги. 
На глянцевых сортах луч- 
ше, чем на других, пере- 
даются мелкие детали. Ма- 
товая поверхность придает 
отпечатку определенную 
мягкость, уменьшает его 
сочность. Структурная (тис- 
неная) поверхность снижает 
зернистость изображения, 
придает снимку «живопис- 
ность». 

Различны форматы бумаг — 
от 9X12 до 50X60 см. На- 
чинающему фотографу 
гнаться за огромными ли- 
стами не нужно. Для обыч- 
ных любительских снимков 
«на память» вполне доста- 
точен размер 13X18 см. 
Новые сорта фотобумаг 
(«Березка», «Снежинка», 
«Самшит») изготовлены на 
полиэтиленированной ос- 
нове и с двух сторон по- 
крыты тонким слоем по- 
лиэтилена. По своим фото- 
графическим свойствам они 
подобны бумагам старого 
типа («Березка» — «Уни- 
брому», «Самшит» — «Бром- 
портрету», «Снежинка» — 
«Новоброму»), но процесс 
их обработки проходит 
быстрее, меньше расхо- 
дуется растворов, не тре- 
буется дополнительного 
глянцевания. 

Чтобы почувствовать раз- 
ницу в бумагах, отпечатай- 
те один и тот же сюжет 
на разных сортах и сравни- 
те полученные результаты. 

А. ШЕКЛЕИН, 

кандидат технических наук 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 

Советы юнкору 

1. Поменьше пользуйтесь 
фотовспышками. Малоопыт- 
ный фотограф при направ- 
ленном излучении получает 
плоское изображение, пе- 
редний план забит светом, 
а задний — в провале. Фо- 
топленка высокой чувстви- 
тельности (130 — 250 ед; 
ГОСТа) позволит вам сни- 
мать почти в любых усло- 
виях с короткой выдерж- 
кой, а главное — незаметно 
для тех, кого снимаете. 



2. Во время школьного ве- 
чера, встречи, диспута не 
увлекайтесь съемкой тех, 
кто находится на трибуне. 

В фоторепортаж могут 
войти лишь один-два порт- 
рета выступающих, осталь- 
ные кадры — это общий 
вид сцены, зала, жанровые 
сценки, передающие реак- 
цию зрителей, сюжеты, 
снятые в перерыве, 

3. Фотографируя пионер- 
ский сбор, комсомольское 
собрание, работу кружков, 
спортивные соревнования, 
экскурсии и походы, обра- 
щайте особое внимание на 
выбор точки съемки. Верх- 
няя точка создаст ощуще- 
ние перспективы, покажет 
снимаемый объект пол- 
ностью. Нижняя точка 
съемки укрупнит перед- 
ний, но перекроет задний 
план. 

4. В походе фотокоррес- 
пондент должен быть под- 
аижным, выбирая каждый 
раз лучшую точку съемки. 
Во время походов и эк- 
скурсий вы бываете в го- 
стях у шефов, в совхозах, 
на предприятиях. Это тоже 
интересные сюжеты. А по- 
ходы по местам боев Ве- 
ликой Отечественной вой- 
ны — сколько интересного 
дадут они зоркому глазуі 
Нужно помнить, что солнце 
может быть союзником в 
получении выразительного 
снимка. Лучше всего сни- 
мать при боковом освеще- 
нии, Кадры, сделанные ран- 
ним утром, будут очень 
интересны по своей тональ- 
ности. 

5. Репортажную съемку 
лучше всего вести при 
диафрагме 5,6 или 8 (если 
позволяют условия осве- 
щения), которая дает хо- 
рошую глубину резкости 
изображаемого простран- 
ства. 

При недостатке света в по- 
мещении пользуйтесь зер- 
кальными лампами или 
фотолампами. Но прежде 
чем фотографировать, дай- 
те снимающимся привык- 
нуть к этому свету. Снимая 
с длительной выдержкой, 
пользуйтесь штативом. 

6. Старайтесь снимать на 
пленке одной и той же 
чувствительности и прояв- 
лять в одном типе прояви- 
теля, к примеру Д-76. Тем- 
пература проявителя 18 — 
20°С. Время проявления — 
15 — 16 мин. 


И.' ГОЛЬДБЕРГ, 
педагог кинофотосектора 
Московского городского 
Дворца пионеров 
и школьников 



КРУПНЫМ ПЛАНОМ 

«Воспитай 

ученика...» 



Три года назад бессменный 
председатель Кохтла-Яр- 
веского фотоклуба, извест- 
ный в Эстонии фотомастер 
Юхан Ласман взялся за ор- 
ганизацию детской фото- 
студии. По его предложе- 
нию работники Ахтмеского 
комбината строительных 
материалов отремонтиро- 
вали подвал ведомствен- 
ного жилого дома — ив 
распоряжении ребят оказа- 
лись 72 квадратных метра 


РАУЛ ИАЙІА, 1Г ЛІТ 

солист 


полезной площади. 
Руководителем детской 



ЮАНИ А ВДУЛО!, 1» лет 
ДЕТСТВО 



АУЛИС ПЯРНПУУ, 1Т ЛЕТ 

БАБУШКА 

Дмитрий Фролов, и лет 

ЗАДУМАЛСЯ 



фотостудии стал все тот 
же неугомонный Ласман. 
Одновременно заниматься 
с пятнадцатью студийцами, 
как предписывает инструк- 
ция о работе кружков, 
просто невозможно. По- 
этому Ласман ведет заня- 
тия с тремя группами, в 
каждой из которых по пять 
человек. 

Теперь, по прошествии 
трех лет, можно сказать, 
что юные студийцы уже 
достаточно «оперились». 

В 1985 году на ежегодном 
республиканском фотокон- 
курсе, проводимом Мини- 
стерством народного обра- 
зования Эстонии и редак- 
цией пионерской газеты 
«С яде» («Искра»), они за- 
воевали четыре приза из 
семи и Почетную грамоту. 
Аулис Пярнпуу получил 
награду на конкурсе моло- 
дых авторов, а Владимир 
Тужилкин, Татьяна Новико- 
ва и Айвар Метсар стали 
призерами республикан- 
ского фотоконкурса «Че- 
ловек и земля». Фотогра- 
фии фотоюниоров печа- 
таются на страницах рес- 
публиканских газет. 

В декабре прошлого года 
в одном из городских му- 
зеев экспонировалась вто- 
рая отчетная выставка фо- 
тостудии. Нынешней вес- 
ной там же будут открыты 
одновременно две персо- 
нальные выставки — хоро- 
шо известного таллинского 
фотомастера X. Леппиксо- 
на и никому пока неизвест- 
ной юниорки из Кохтла- 
Ярве Т. Новиковой. 

Недавно в городской фо- 
токлуб пришло приятное 
известие из Хельсинки: 
главный приз по итогам 
Международного конкурса, 
в котором участвовали эс- 
тонские и финские фото- 
графы, будет вручен 
Ю. Ласману за серию сним- 
ков «В детской спортивной 
школе». Пожелаем же их 
автору, как «играющему 
фотогренеру», новых твор- 
ческих успехов — и соб- 
ственных, и его учеников. 



АЛЛАН СООН, 17 ЛЕТ 

ОБМЕН ОПЫТОМ 



ВЛАДИМИР ТУЖИЛКИН, 11 ЛЕТ 
ВЕТЕРАН 




ДМИТРИЙ «РОЛОВ 

МЕЛОДИЯ 


РУДОЛЬФ СААР, 11 ЛЕТ 
Я САМАІ 


С. МИРОНОВ, 
заместитель редактора 
газеты «Ленинское знамя» 
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ИНТЕРФОТО 

По страницам 
иностранных изданий 



Первая 

женщина-фотограф 

Лейпцига 


БЕРТА БЕКМАНН 
ФОТО БЕРТЫ БЕКМАНН 


Журнал «Фотография» 
(ГДР) на своих страницах 
рассказал о Берте Бекманн, 
первой женщине-фотогра- 
фе Лейпцига, одном из 
первых профессиональных 
фотографов Германии. 

Она родилась в 1815 году. 

В Дрездене познакомилась 
с фотографом Эдуардом 
Венертом, который и обу- 
чил ее дагерротипии. Пе- 
реехав в 1843 году в Лейп- 
циг, Берта Бекманн наме- 
ревалась профессионально 
применить приобретенные 
ею знания. 

...После того как в Париже 
в 1839 году стал известен 
открытый Дагерром и 
Ньепсом способ фотогра- 
фирования, о нем очень 
скоро узнали и в Герма- 
нии. В Лейпциге книги на 
эту тему можно было ку- 
пить уже в сентябре 
1839 года, где упоминались 
имена первых фотографов 
Лейпцига: Йозефа Венин- 



гера, Карла Даустенди и 
Эдуарда Венерта. 

Для того чтобы иметь воз- 
можность профессиональ- 
но заниматься фотографи- 
ей, Берте Бекманн необ- 
ходимо было получить 
соответствующее разреше- 
ние магистрата Лейпцига. 
Любопытно, что первона- 
чальное прошение Бекманн 
было отклонено. Ей при- 
шлось добывать для вла- 
стей свидетельства о бла- 
гонадежности. В то время 
трудно было даже предста- 
вить себе, что кто-то, осо- 
бенно женщина, мог су- 
ществовать за счет тогда 
еще молодого ремесла 
фотографа. В Лейпциге 
публика -встретила ее весь- 
ма приветливо. В газете 
«Лейпцигер Тагеблатт» ее 
называли «настоящей ху- 
дожницей». 

В 1845 году Берта Бекманн 
вместе с мужем Эдуардом 
Венертом открывают в 
Лейпциге фотоателье. Пос- 
ле смерти мужа она про- 
должает вести дело само- 
стоятельно. 

В Музее истории города 
Лейпцига хранится насле- 
дие Берты Бекманн. Оно 
состоит из многочислен- 
ных дагерротипных сним- 
ков, целого досье портрет- 
ных снимков пятидесятых 
и шестидесятых годов 
прошлого века и, наконец, 
многочисленных негати- 
вов на стекле, которые 
должны быть еще обрабо- 
таны и изучены. 


Биеннале 
альбомов и книг 

Биеннале в городе Хебе — 
сообщает «Чехословацкая 
фотография» — это новый 
конкурс фотоальбомов и 
фотокниг. Организовал его 
краевой комитет Союза 
чешских фотографов. 
Фотоальбомы и фотокниги 
дают простор для глубо- 
кой и многосторонней раз- 
работки задуманных тем, 
для выявления авторской 
индивидуальности. Творче- 
ство в циклах, и особенно 
в книжных публикациях, 
требует от автора целе- 
устремленности, умения 
сохранить единый стиль 
фотографии, продемонстри- 
ровать интересное графи- 
ческое решение. 

На конкурс было представ- 
лено много высококачест- 
венных работ. Книга Мар- 
тина Милфорта «Шумава» 
получила первую премию. 
Это издание выгодно отли- 
чается от описательных 
краеведческих книг о гор- 
ных массивах, созданных 
по стереотипу. 

Отмечена премией кни- 
га «Эти простые вещи», 
в которой Адольф Чейхан 
очень образно и ориги- 
нально показал красоту 


обычных предметов. Среди 
работ-призеров по катего- 
рии «свободных собраний» 
преобладали собрания 
снимков, выразительных 
по композиции и световым 
решениям. Ян Раунер и 
Йозеф Бенедикт предста- 
вили фотографии, посвя- 
щенные современным горо- 
дам. Ритмы большого го- 
рода отобразил в своих 
фотомонтажах и Владимир 
Пражак. 

Первое биеннале фотоаль- 
бомов и книг послужит 
дальнейшему развитию 
этой области фотографи- 
ческого творчества. 


Эжен Атже — 
на экране 

Мировой кинематограф за 
всю историю своего су- 
ществования создал нема- 
ло фильмов о жизни и 
творчестве людей искус- 
ства — знаменитых худож- 
ников, писателей, компо- 
зиторов, артистов. И лишь 
совсем недавно, пишет 
«Болгарское фото», ан- 
глийский режиссер П. Уит 
снял фильм о француз- 
ском фотографе Эжене 
Атже, посвятившем свою 
жизнь фотографии и умер- 
шем в нищете и одиноче- 
стве в 1927 году. 

Создатели фильма попыта- 
лись подробно проследить 
жизненный путь известного 
мастера. На экране воз- 
никают сцены «бродяжни- 
чества» с тяжелой каме- 
рой, эпизоды, рассказы- 
вающие о том, как мастер 
продавал фотографии, 
чтобы на вырученные день- 
ги купить хлеба и молока, 
сцены его тоскливого оди- 
ночества. Камера фикси- 
рует изображения знако- 
мых и незнакомых произ- 
ведений гениального чу- 
дака, слава к которому 
пришла лишь после смерти. 
Самая трудная задача вы- 
пала на долю актера Фи- 
липпа Лехембера, испол- 
нителя главной роли, так 
как сохранились весьма 
скудные данные о лично- 
сти фотографа. Остались 
лишь плоды его творче- 
ства и краткие высказы- 
вания людей, подобные 
этому: «Он был одним из 
самых странных людей, 
которых когда-либо при- 
ходилось встречать. У него 
было личное видение мира, 
и он следовал ему с не- 
обычайным постоянством 
и силой...» 

По мнению критиков, 
фильм стал истинным три- 
умфом создателей и ис- 
полнителей не только по- 
тому, что рассказал что-то 
об Атже, но и потому, что 
представил его произведе- 
ния, занимающие видное 
место в истории фотографии. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Фотоюмор» 


Почта этого конкурса убе- 
дительно доказала: с чув- 
ством юмора у его участ- 
ников (во всяком случае, 
у подавляющего большин- 
ства) все в порядке. Сним- 
ков из категории «остро- 
умно, но не очень» оказа- 
лось немного. Их авторов 
подвела недостаточная 
осведомленность о том, что 
уже «было — перебыло» 
в нашей печати, на стендах 
фотовыставок. А раз было, 
то уже не смешно. Простая 
истина: юмор немыслим 
без первооткрытия. Впро- 
чем, не только юмор, но 
и фотографическое твор- 
чество вообще, в целом. 
Специфика фотоюмора 
в том, что он непридуман- 
ный, «всамделишный». От 
фотографа, в отличие от 
юмориста-текстовика, тре- 
буется и фантазия, и 
острый глаз. Применитель- 
но к юмористической фо- 
тографии остроумие озна- 
чает острозрение. И еще — 
плюс доброта. 

Именно мягким юмором и 
привлек жюри снимок 
С. Повилайтиса из Пане- 
вежиса, названный им, на 
наш взгляд, превосходно: 
«Мечтатель». 

Приглашаем автора на 
верхнюю ступеньку пьеде- 
стала апрельского кон- 
курса. 



С. ПОВИЛАЙТИС (ПАНЕВЕЖИС) 
МЕЧТАТЕЛЬ 
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В. ЗАБОЛОТСКИХ 

(СИМФЕРОПОЛЬ) 

САМОУТВЕРЖДЕНИЕ 

Ф. ДОСТАЛ (ЧССР) 

НЕ КЛЮЕТ 

В. КУЛИК (ЛИПЕЦК) 
ПОКУПКА 

И. УТКИН (МОСКВА) 
ДИАЛОГ 

В. ЗАБОЛОТСКИХ 

СЛУЖЕБНЫЙ ВХОД 

В. УСМАНОВ (МОСКВА) 
ПУРИТАНИН 

А. КРЕЙМЕР (МОСКВА) 
ДОБРО ПОЖАЛОВАТЬ! 


С. ЗИНОВЬЕВ (СЫКТЫВКАР) 
«ТИХИЙ ЧАС» ОФИЦИАНТА 

А. ВИНОГРАДОВ (УфА) 
МОДНЫЙ ПАРИК 

A. КРЕЙМЕР 

ТАК ЧТО ЖЕ ЛУЧШЕ! 

Н. УБАСЕВ 

(МОСКОВСКАЯ ОБЛ.) 

ОХ, НЕЛЕГКАЯ ЭТА РАБОТА. 

B. ДЗЕГУЗЕ (МОСКВА) 
ИНДИВИДУАЛИСТ 

М. НАСБЕРГ (ТБИЛИСИ) 

А ГДЕ АВТОБУС? 

Н. МЕДВЕДЕВА (МУРМАНСК) 
СОЛО ДЛЯ ДРУГА 
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ФОТОТЕХНИКА 


И НФОРМ И РУЕ М^СОВЕТУ ЕМ,!! РЕ ДЛ А[АЕМ 



В объективе — 
космос 

Чтобы получить снимки 
Луны с горными хребтами 
и кратерами, Юпитера со 
спутниками, Сатурна, пятен 
на Солнце, кометы Галлея 
или звездного неба, не 
обязательно становиться 
космонавтом. Фотографи- 
рование этих объектов до- 
ступно фотолюбителям. 

Объективы. Ориентируясь 
на применение зеркальных 
камер типа «Зенит» и 
«Практика», рассмотрим 
способы увеличения изо- 
бражения на пленке. Не 
будем останавливаться на 
очевидных, но дорогостоя- 
щих возможностях исполь- 
зования «телѳвиков» 
«МТО-500» или «МТО-1000». 


Аналогичные результаты 
могут быть достигнуты с 
меньшими затратами. 
Прежде всего нужен астро- 
номический объектив, на- 
пример двухлинзовый ах- 
ромат с Г не менее 300 мм, 
простейшим вариантом ко- 
торого является объектив 
с ( = 350 мм от зрительной 
трубы «Турист-2», «Ту- 
рист-3» или ЗРТ-460. Он 
обладает хорошей разре- 
шающей способностью и 
поглощает меньше света, 
чем многолинэовые теле- 
объективы. Единственным 
недостатком такого объ- 
ектива является понижен- 
ная резкость на краях 
снимка. При съемке объ- 
ективами от зритель- 
ных труб ЗРТ-457 и ЗРТ-452, 
понижения резкости 
практически не происхо- 
дит, зато в средней части 


снимка можно получить 
даже более высокую рез- 
кость, чем при съемке те- 
леобъективами «МТО-500» 
и «МТО-1000». 

Чтобы использовать объек- 
тив зрительной трубы для 
фотосъемки, ее модерни- 
зируют, сохраняя возмож- 
ность использования по 
прямому назначению (фо- 
то 1). Трубу «Турист-2» 
разрезают в том месте, где 
ее диаметр равен 42 мм, 
предварительно отсоеди- 
нив окулярную часть и объ- 
ектив, и нарезают на ее 
передней части наружную 
резьбу М42ХІ на длину 
4 — 5 мм. На срезе задней 
части тубуса запрессовы- 
вают втулку с внутренней 
резьбой М42ХІ, для чего 
подойдет самое короткое 
из удлинительных колец 
для «Зенита». 

Отвинчивающаяся передняя 
часть трубы используется 
и как основная часть те- 
леобъектива (фото 2). К ней 
только добавляют фокуси- 
рующий блок с наружной 
и внутренней резьбой 
М42Х1. Два варианта та- 
кого устройства приведены 
на рис. 1, 2. В первом из 
них можно сделать много- 
эаходную резьбу или одно- 
эаходную, но с прямоуголь- 
ным профилем и большим 
шагом (5 — 10 мм). Второй 
вариант — с фрикционным 
продольным движением — 
более прост в изготовле- 
нии, но менее удобен в ра- 
боте. 

Передняя часть трубы в 
соединении с этим бло- 
ком образует телеобъек- 
тив для камер типа «Зе- 
нит». Регулировка общей 
длины производится навин- 
чиванием удлинительных 
колец. При этом не обяза- 
тельно юстировать трубу 
для фокусировки на оо при 
установке всех элементов, 
хотя и это возможно с по- 
мощью прокладок под 
кольца. 

Блики от внутренней по- 
верхности трубы устраня- 
ют, обклеивая внутренние 
ее части лейкопластырем, 
предварительно выкрашен- 
ным черными чернилами. 
Если применяется фрик- 
ционный фокусирующий 
блок (рис. 2), то целесооб- 
разно вставить в него не- 
подвижный цилиндрический 
щиток, зачерненный таким 
же образом. 

Объективы более высокого 
качества (с разрешением 
не менее 2,5") можно сде- 
лать из зрительных труб 
ЗРТ-457, ЗРТ-452, а также 
из школьных телескопов 



ФОТО I. МОДЕРНИЗАЦИЯ ЗРИ- 
ТЕЛЬНОЙ ТРУБЫ «ТУРИСТ-2» 



ФОТО 2. ОБЪЕКТИВ ИЗ ЗРИТЕЛЬ- 
НОЙ ТРУБЫ «ТУРИСТ-2»; 1 — ФО- 
КУСИРОВОЧНОЕ УСТРОЙСТВО; 1 — 
УДЛИНИТЕЛЬНЫЕ КОЛЬЦА 



САТУРН 



СОЛНЦЕ. ОБЪЕКТИВ С ОКУЛЯРОМ: 
1-3500 мм, ЗЕЛЕНЫЙ СВЕТО- 
ФИЛЬТР, ПЛЕНКА «ФОТО-32», ВЫ- 
ДЕРЖКА 1/250 с 
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РИС 1. ФОКУСИРОВОЧНОЕ УСТ- 
РОЙСТВО С РЕЗЬБОЙ 
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РИС 2. ФОКУСИРОВОЧНОЕ ФРИК- 
ЦИОННОЕ УСТРОЙСТВО: 1 
ВНЕШНИЙ ТУБУС; 2— ЩИТОК; 

1— ВНУТРЕННИЙ ТУБУС; 4 — ЛЕЙ- 
КОПЛАСТЫРЬ 



РИС. 3. ТЕЛЕОБЪЕКТИВ НА БАЗЕ 
ТЕЛЕСКОПОВ БТР ИЛИ МТР: 1 — 
ОСНОВНОЙ ОБЪЕКТИВ; 1 — ПОД- 
ВИЖНОЙ ТУБУС ТЕЛЕСКОПА; 3 — 
УДЛИНИТЕЛЬНЫЕ КОЛЬЦА, 4 — 
ФОТОАППАРАТ; I — ТЕЛЕКОНВЕР- 
ТЕР; 4— ПОВОРОТНОЕ УСТРОЙ- 
СТВО 
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БТР, МТР, «Алькор», «Ми- 
цар» путем переделки од- 
ного только окулярного 
блока на резьбу М42Х1. 

Астрономическая съемка. 
Качественные изображения 
небесных объектов трудно 
получить с помощью од- 
ного основного объектива. 
Например, если снимать 
Луну даже с объективом 
от большого школьного 
рефрактора ({ = 800 мм), то 
ее изображение на пленке 
будет всего около 10 мм 
в диаметре и отпечаток 
с хорошим разрешением 
получить не удастся. По- 
этому кроме основного 
объектива нужна еще оку- 
лярная система (положи- 
тельная или отрицательная) 
с оптической силой 40 — 

60 дптр, которая помещается 
в трубе телескопа на рас- 
стоянии 4 — 8 см от аппара- 
та и образует на пленке 
изображение Луны диа- 
метром 25 — 40 мм, сравни- 
мое с размерами кадра. 

В качестве такой системы 
особенно удобно использо- 
вать телеконвертер (ТК-2). 

Он будет играть роль лин- 
зы Барлоу и трансфокато- 
ра, позволяющего устанав- 
ливать увеличение в широ- 
ком диапазоне, при изме- 
нении расстояния от теле- 
конвертера до фотоаппа- 
рата. 

Телескоп устанавливается 
на подставке. Чтобы избе- 
жать вибраций вокруг точ- 
ки крепления, целесообраз- 
но дополнительно закре- 
пить корпус телескопа 
двухопорным штативом. 

Вид Луны наиболее инте- 
ресен, когда ее фаза не 
сильно отличается от чет- 
верти (то есть видно около 
половины диска). Поэтому 
в окулярной части теле- 
скопа желательно иметь 
поворотное устройство 
(рис. 3), позволяющее вра- 
щать аппарат вокруг оси 
телескопа и ориентировать 
его так, чтобы линия тер- 
минатора Луны была на- 
правлена вдоль большей 
стороны кадра. 

Опыт показал, что на такой 
аппаратуре при съемке на 
пленке «Фото-65» или 
«Фото-130» экспонирование 
Луны должно продолжать- 
ся 1/10—1/5 с. За большее 
время Луна успевает сдви- 
нуться в поле зрения так, 
что очертания кратеров 
заметно смазываются, а 
за меньшее — экспозиция 
оказывается недостаточной. 
Чтобы полностью избежать 
колебаний телескопа в мо- 
мент съемки, порядок фо- 
тографирования должен 
быть следующим (этот по- 
рядок имеет смысл только 
для съемок с окулярной 
системой, без нее следует 
снимать с выдержками 
1/60 — 1/250 с). Производится 
тщательная фокусировка, и 
телескоп наводится с уп- 
реждением в расчете на 


постепенный вход небес- 
ного объекта в поле зре- 
ния; объектив закрывается 
черным экраном (выдерж- 
ка «В»); экран выводится 
из соприкосновения с те- 
лескопом и через 2 — 3 с 
быстрым движением ото- 
двигается в сторону и воз- 
вращается назад; затвор 
аппарата закрывается. 
Используя телеобъективы, 
базирующиеся на основ- 
ных объективах от БТР, 

МТР или ЗРТ-457 (452), мож- 
но получить снимки Луны 
и планет с разрешением на 
фотоотпечатке 3 — 6" дуги 
( ^Ѵио лунного диска), а 
с объективом от трубы 
«Турист-2» — с разрешени- 
ем 8 — 12". Можно получить 
на одном кадре 10 — 15 
снимков Юпитера и Са- 
турна, не сдвигая телеско- 
па и не закрывая затвор. 
Пленки обрабатываются 
в фенидон-гидрохиноновом 
проявителе с бурой. Не- 
редко целесообразно уси- 
лить негатив в хинон-тио- 
сульфатном усилителе. При 
фотопечати снимков слегка 
маскируют области Луны, 
близкие к терминатору. 

Стереосъемка Луны. Ви- 
зуально Луна кажется плос- 
кой, и наглядно увидеть 
ее шарообразность невоз- 
можно по очевидной при- 
чине; стереобазис глаз 
человека слишком мал. 

Даже если фотографиро- 
вать Луну с противополож- 
ных точек земного шара, 
объемный эффект в этой 
стереопаре будет очень 
слабым: базис в 30 раз 
меньше расстояния до 
объекта. Есть, однако, 
весьма интересный выход 
из положения: использовать 
либрацию Луны, то есть 
небольшое видимое пока- 
чивание вокруг оси, почти 
перпендикулярной к ли- 
нии центров Земля — Луна. 
Эти смещения невелики 
(до 6 — 7 селеноцентриче- 
ских градусов), но на рас- 
стоянии от Луны до Земли 
они могут создать разность 
ракурсов, соответствующую 
стереобазису в десятки 
тысяч километров. Поэтому 
можно надеяться, что если 
делать снимки Луны в од- 
ной и той же фазе (точ- 
нее, нужно говорить не 
о фазе, а об одном и том 
же физическом положе- 
нии терминатора на по- 
верхности Луны) через ин- 
тервалы времени, кратные 
месяцу, то найдется пара 
снимков с достаточно боль- 
шим либрационным сдви- 
гом. 

Для этого нужно каждую пару 
снимков подвергать анализу на на- 
личие, величину и направление та- 
кого сдвига. Это делается следую- 
щим образом. Геометрическими 
построениями с циркулем и ли- 
нейкой определяют центры види- 
мого диска Луны Оі и 0 3 на двух 
снимках пары. Если фаза Луны 
составляет не менее половины 
диска, то, как правило, точки Оі и 
Ог можно привязать к определен- 


ным деталям рельефа. Нетрудно, 
например, на втором снимке най- 
ти точку О/, физически соответ- 
ствующую точке Оі на первом. 
Отрезок 0*0/ укажет направление 
и величину либрационного сдвига. 
Если видно менее половины дис- 
ка, то точку О/ можно найти ме- 
тодом простой триангуляции: на 
первом снимке выбирается тре- 
угольник АОіВ, где точки А и В 
привязаны к некоторым кратерам, 
недалеким от центра диска; если 
А' и В' — их физические аналоги на 
втором снимке, то точку О/ мож- 
но приближенно найти, предполо- 
жив равенство треугольников АО<В 
и А'О/В'. Два снимка образуют 
стереопару, если линии О’О/ (на 
втором снимке) и О/О і (на пер- 
вом снимке) совмещены и направ- 
лены горизонтально. Достаточно 
выразительный стереоэффект полу- 
чается, если длина отрезка О 2 О/ 
составляет не менее 3—4% диа- 
метра Луны. 

Составить стереопару Луны лучше 
всего в виде позитивных слайдов 
на пленке МЗ-ЗЛ. Если для совме- 
щения линий 0*0/ и О/Оі необ- 
ходимо повернуть изображение Лу- 
ны на значительный угол (то есть 
близкий к 45 е ), то эти рамки при- 
дется склеить из картона, сделав 
в них соответствующие наклонные 
вырезы размером 22X33 мм. Если 
же угол поворота невелик, то его 
можно осуществить на самой пло- 
щади кадра при пересъемке с не- 
гатива иа позитивную пленку и ис- 
пользовать обычные рамки, при- 
чем обязательно картонные, а не 
пластмассовые, так как только в 
картонных рамках возможна окон- 
чательная доводка положения слай- 
дов (центровка, выравнивание на- 
клонов). 

Стереоскоп. Хороший сте- 
реоскоп с фиксированным 
расстоянием между оку- 
лярами не менее 60 мм 
можно сделать из двух 
«Фильмоскопов-2» с заме- 
ной в них матовых экранов 
и линз на более качествен- 
ные. 

Получить высококачествен- 
ную стереопару Луны труд- 
нее, чем может показаться. 
Трудно поймать ту же са- 
мую фазу на чистом небе. 
Автору пришлось сделать 
несколько сотен снимков 
Луны в течение 2 — 3 лет, 
прежде чем нашлась одна 
хорошая стереопара. Даль- 
ше — проще: иногда один 
вечер дает прекрасную 
пару для одного (или не- 
скольких) из предыдущих 
снимков. В конечном счете 
результат вознаграждает 
любителя: объемный вид 
Луны на слайдах с разре- 
шением порядка 3" в сте- 
реоскопе с хорошей опти- 
кой оставляет сильнейшее 
впечатление. Так видеть 
Луну нельзя никаким дру- 
гим способом, даже астро- 
навты, подлетая к ней, не 
видят ее в таком объеме. 
Это взгляд фантастического 
существа с расстоянием 
между глазами порядка 
30 тысяч километров, каж- 
дый глаз которого пред- 
ставляет собой довольно 
мощную оптическую си- 
стему. 

Ю. ЛЮБИМОВ, 
фотолюбитель 


Подготовка 

специалистов 

по фотокинометодам 


В Ленинградском институте киноинжене- 
ров (ЛИКИ) на факультете кинофотомате- 
риалов после долгого перерыва возобнов- 
ляется подготовка инженеров по специ- 
альности «Применение фотографических 
методов в науке и технике». Первый вы- 
пуск таких специалистов планируется в 
1988 году. 

Широкое применение фотокинометодов в 
различных областях науки и техники для 
исследований всевозможных объектов и 
технологических процессов иногда сдер- 
живается отсутствием специально подго- 
товленных высококвалифицированных ин- 
женерных кадров. Студенты, овладеваю- 
щие этой специальностью, обстоятельно 
изучают основы черно-белой и цветной 
фотографии, теорию фотографических про- 
цессов, специальные фотографические про- 
цессы в науке и технике, технологию обра- 
ботки светочувствительных материалов, 
теорию записи и преобразования изобра- 
жения в кинематографических системах, 
фото- и киноаппаратуру, методы фото- 
киносъемки. 

В учебной программе особое внимание об- 
ращено на процессы записи и воспроизве- 
дения сигналов изображения в современ- 
ных видах высокоскоростной кинофотоап- 
паратуры, в электронно-оптических преоб- 
разователях, в голографических системах и 
в системах дешифрирования изображений. 
Подробно рассматриваются вопросы мо- 
ментального получения изображения, свя- 
занные с применением в науке и технике 
как одноступенных процессов с диффузи- 
онным переносом черно-белого и цветно- 
го изображений, так и методов скоростной 
высокотемпературной химико-фотографи- 
ческой обработки кинофотоматериалов об- 
щего назначения, аэропленок, фототехни- 
ческих и других материалов. 

После окончания института молодые спе- 
циалисты смогут обоснованно выбирать тип 
съемочной фотоаппаратуры и кинофотома- 
териала для эксперимента, разрабатывать 
методику исследований, предлагать необ- 
ходимый метод химико-фотографической 
обработки фотоматериала в зависимости 
от условий экспонирования, анализировать 
полученные фотографии и кинофильмы, а 
в случае необходимости исправлять дефек- 
ты. Уровень инженерной подготовки по- 
зволит им самостоятельно разрабатывать 
технические требования к съемочной ап- 
паратуре, фотоматериалам и процессам их 
обработки. 

Инженер по научной фотографии и кине- 
матографии должен хорошо и полно пред- 
• ставлять весь диапазон разнообразных воз- 
можностей фотографического метода, ква- 
лифицированно применять его в таких об- 
ластях науки, как астрономия, ядерная фи- 
зика, биология, медицина, микроэлектрони- 
ка, микрофильмирование, голография, кос- 
мическая аэрофотография, геология, карто- 
графия и т. д. ( 

Выпускники института могут работать в раз- 
личных научно-исследовательских учреж- 
дениях АН СССР, в высших учебных заве- 
дениях, в центрах научной и технической 
информации, заводских фотографических и 
контрольно-испытательных лабораториях, 
архивных учреждениях, фотографических и 
технических лабораториях судебных ве- 
домств и медицинских учреждений. 

A. РЕДЬКО, 

профессор, доктор технических наук, 
зав. кафедрой фотографии ЛИКИ 

B. ГУСЕВ, 

доцент кафедры киноаппаратуры ЛИКИ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Копилка опыта 


«Агат»*стерео 



Фотоаппарат «Агат» с фор- 
матом кадра 24X23 мм и 
базой 73 мм имеет горизон- 
тальную схему протяжки 
пленки. Для изготовления 
стереофотоаппарата нужна 
переделка транспортирую- 
щего механизма. Чтобы при 
взводе затвора происходи- 
ла протяжка пленки на два 
кадра с зазором по 1 мм, 
необходимо изготовить зуб- 
чатую пару внутреннего за- 
цепления (см. рис. 1, 2). 
Порядок разборки двух ка- 
мер следующий: снять ниж- 
нюю съемную крышку, от- 
соединить планку крепле- 
ния приемной катушки, ра- 
зобрать узлы прямой и об- 
ратной перемотки пленки. 
Отвернуть 4 винта крепле- 
ния корпуса фотоаппарата с 
верхней крышкой. Снять 
узел счетчика (следует пом- 
нить, что шпенек включения 
счетчика при закрытии фо- 
тоаппарата или извлечении 
узла счетчика может сво- 
бодно выпадать из своего 
гнезда). Снять диск взвода 
затвора с двумя рычагами. 
Отсоединить пластину с 
объективом. На этом раз- 
борку одной камеры мож- 
но закончить. У второго ап- 
парата, который будет «ве- 
дущим», следует вынуть вал 
зубчатого колеса и снять 
колесо. 

После разборки нужно рас- 
пилить кадровое окно обо- 
их фотоаппаратов до 23 мм 
по горизонтали. 

Переделка диска взвода за- 
твора ведущего аппарата 
заключается в следующем: 
один из рычагов взвода 
удалить (срезать); фигур- 
ный вырез в диске возле 
срезанного рычага заклеить 
пластмассой. В корпусе ве- 





дущего фотоаппарата удли- 
нить до размеров 2X14 мм 
прямоугольный вырез, че- 
рез который зубчатое коле- 
со входит в зацепление с 
перфорационными отвер- 
стиями пленки. Удлинить так- 
же паз я прижимном столи- 
ке. Из нержавеющей стали 
толщиной 0,08 мм вырезать 
две полоски и изготовить 
шток, соединяющий два за- 
твора. Чтобы пропустить 
этот шток, нужно в бурти- 
ках передних стенок корпу- 
сов фотоаппаратов и пласти- 
нок с объективом сделать 
паз шириной 10 мм и глуби- 
ной 1,5 мм (см. фото). План- 
ки крепления приемной ка- 
тушки соединить между со- 
бой двумя стальными про- 
волочками 0 1—1,5 мм, 
длиной 52 мм при помощи 
пайки. Можно изготовить 
новую планку, общую сразу 
для двух фотоаппаратов. 
Сборка механизма ведуще- 
го фотоаппарата: устано- 
вить зубчатую пару внутрен- 
него зацепления, узел взво- 
да затвора и узел счетчика. 
В ведомом фотоаппарате 
диск с рычагами взвода за- 
твора не устанавливать. 
Установить на сдвоенную 
планку крепления прием- 
ных катушек оба корпуса: 
справа — ведущий, слева — 
ведомый (вид со стороны 
объективов). Склеить оба 
корпуса в месте их сопри- 
косновения. После этого 
можно приступать к соеди- 
нению затворов. Для этого 
нужно снять рычаг с по- 
водком привода лепестков 
затвора. У ведущего фото- 
аппарата удалить пружинку 
возврата рычага. Надеть на 
поводки обоих затворов по- 


ловинки будущего штока 
(отверстия в половинках 
должны быть такими, чтобы 
они свободно поворачива- 
лись на поводках, но люфта 
быть не должно). Устано- 
вив ведущий затвор в край- 
нее «закрытое» положение, 
спаять обе половинки што- 
ка. Снять ограничитель хо- 
да рычага с поводком «ве- 
домого» аппарата вместе с 
проводом синхроконтакта. 
Затем следует удлинить про- 
вода от синхроконтакта ве- 
дущего аппарата до контак- 
тов колодки ведомого. 
Склеивание верхних и ниж- 
них съемных крышек фото- 
аппаратов лучше произво- 
дить, надев их на уже спа- 
ренные корпуса. Зазоры 
(~5 мм) между обрезан- 
ными корпусами заклеива- 
ются кусочками из обрез- 
ков крышек фотоаппаратов. 

С. РОЖНОВ, 

427600, г. Глазов, 

ул. Буденного, 11, кв. 13 


Флашметр 
со шкальным 
отсчетом 

Применение в практике фо- 
тосъемки импульсных фото- 
осветителей (ИФО) требует 
замера экспозиции в слож- 
ных условиях съемки, когда 
объект съемки освечивает- 
ся непрямым светом, отра- 
женным от стен, потолка, 
при работе со стробоскопи- 
ческими источниками света, 
а также при использовании 
ИФО в качестве дополни- 
тельного источника для 
подсветки теней. В таких 




ПЕЧАТНАЯ ПЛАТА ПРИБОРА 


случаях возникает необхо- 
димость измерять все коли- 
чество света, попадающего 
на фотоматериал за время 
открытия кадрового окна 
затвором. 

Решить эти задачи поможет 
предлагаемый экспонометр. 
Результат измерения будет 
представлен в виде цепоч- 
ки светящихся светодиодов, 
крайний правый из которых 
указывает на значение диа- 
фрагмы, которое следует 
поставить при заданных ус- 
ловиях съемки. Время из- 
мерения— 1/30 с. Если нуж- 
но его изменить, подбира- 
ется другой номинал рези- 
стора К46 или конденсато- 
ра С13 (см. рисунок). Внеш- 
ний вид печатной платы 
прибора показан на фото. 
Прибор работает следую- 
щим образом. При включе- 
нии выключателя 51 счет- 
чик Э1 устанавливается на 
нуль подачей импульса на 
вход 15. На нулевом выходе 
счетчика появляется напря- 
жение, которое с задержкой 
приблизительно 10 мс от- 
крывает тиристор Ѵ51. Ес- 
ли к синхроконтакту СК 


ПРИНЦИПИАЛЬНАЯ СХЕМА ЭКСПОНОМЕТРА 
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подключен ИФО, то он сра- 
ботает. 

При включении тиристора 
Ѵ51 резко падает напряже- 
ние на его аноде и проте- 
кающий через него ток от- 
крывает ключ на транзисто- 
рах ѴТЗО и ѴТ31, запуская 
ждущий мультивибратор на 
элементах Э2-1, 02-2, С13 и 
К46. При этом закрывается 
транзистор ѴТ2, который 
нужен для снятия случайно- 
го заряда с конденсаторов 
С1 — СЮ, а через транзисто- 
ры ѴТЗО и ѴТ31 на схему 
подается напряжение пита- 
ния. Ток, генерируемый фо- 
тодиодом Ѵ01, через по- 
вторитель тока на транзи- 
сторе ѴТ1 заряжает кон- 
денсатор С1. При зарядке 
этого конденсатора до опор- 
ного напряжения, опреде- 
ляемого в точке соедине- 
ния резисторов К39 и К40, 
операционный усилитель А1 
изменяет состояние выхода 
с логической единицы до 
логического нуля. Этот 
фронт поступает на вход 
счетчика Э1, и состояние его 
изменяется так, что на пер- 
вом выходе появится уро- 
вень напряжения, соответ- 
ствующий логической еди- 
нице. При этом откроется 
аналог тиристора, выпол- 
ненный на транзисторах 
ѴТЗ, ѴТ4, ѴТ21, к конден- 
сатору С1 подключится кон- 
денсатор С2 той же емко- 
сти, который разрядит кон- 
денсатор С1 наполовину. 
Светодиод ѴЭЗ засветится, 
отмечая достигнутый уро- 
вень, соответствующий мак- 
симально открытому значе- 
нию диафрагмы, определя- 
емому по калькулятору. 

Если к моменту достижения 
опорного напряжения на 
конденсаторе С1 не закон- 
чится интервал времени из- 
мерения, то продлится за- 
ряд конденсаторов С1+С2. 
При достижении опорного 
напряжения будет сформи- 
рован еще один импульс, 
включится еще одна ячей- 
ка на транзисторах ѴТ5, 

ѴТ6, ѴТ22, подключится 
конденсатор СЗ, емкость 
которого равна сумме ем- 
костей конденсаторов С1 и 
С2, и вновь разрядит кон- 
денсаторы С1, С2 наполо- 
вину. Засветится светодиод 
Ѵ04, отмечая следующий 
уровень экспозиции, то есть 
большее численное значе- 
ние диафрагмы. Так будет 
повторяться до завершения 
временного интервала из- 
мерения, после чего будут 
разряжены все конденсато- 
ры от С1 до СЮ, зарядив- 
шиеся в цикле измерения. 
Индикатор сохраняет ре- 
зультат до выключения при- 
бора. 

Особо следует сказать о 
назначении усилителя А2 и 
триггера на элементах 02-3, 
Е52-4. Эта часть схемы по- 
зволяет измерять экспози- 
цию с точностью до поло- 
вины деления диафрагмы. 
Суть измерения сводится к 


тому, что порог срабатыва- 
ния усилителя А2 выбран 
равным приблизительно 0,7 
порога срабатывания А1. 

Если конденсаторы С1 — СЮ 
заряжечы до порога сра- 
батывания усилителя А2, то 
триггер 02-3, 02-4 устанав- 
ливается в состояние логи- 
ческой единицы, при кото- 
ром светится светодиод 
Ѵ013. Если же достигается 
уровень срабатывания уси- 
лителя А1, то при этом 
триггер возвращается в ис- 
ходное состояние. Если точ- 
ности определения 1/2 де- 
ления диафрагмы не требу- 
ется, то элементы А2, 02-3, 
02-4, ѴТ32, К47, Ѵ013 сле- 
дует исключить. При этом 
схему ждущего мультивиб- 
ратора можно собрать на 
транзисторах, исключая при- 
менение схемы 02. Возмож- 
но также исключение эле- 
ментов А1 и 01, при этом 
пороговое устройство сле- 
дует собрать по схеме ана- 
лога однопереходного тран- 
зистора, а триггерные схе- 
мы на транзисторах ѴТЗ — 
ѴТ29 следует преобразо- 
вать в схему кольцевого ре- 
гистра. При этом несколько 
изменятся значения емко- 
стей С1 — СЮ, но зато вся 
схема целиком может быть 
собрана только на транзи- 
сторах КТ315 и КТ361. 
Использование данного при- 
бора в качестве экспоно- 
метра не является единст- 
венным его применением. 
Если выходы счетчика Э1 
вывести. на разъем через 
эмиттерные повторители, а 
запуск тиристора Ѵ51 про- 
изводить от синхроконтак- 
та фотокамеры, то есть по- 
давать отпирающее напря- 
жение не с выхода счетчи- 
ка Э1, а от источника пита- 
ния схемы, то это устройст- 
во может управлять авто- 
матическим ИФО. На фото- 
осветитель ставится пере- 
ключатель, позволяющий 
выбирать значение диаф- 
рагмы по требуемым усло- 
виям освечивания. При та- 
ком использовании конден- 
сатор С12 следует заменить 
резистором 10— 12 кОм, 
выходное напряжение через 
формирователь будет по- 
даваться на отключающий 
тиристор или разрядник. 

В случае недодержки, на- 
пример при недозарядке 
конденсатора или непра- 
вильно выставленном зада- 
нии уровня освечивания, 
после съемки кадра на ин- 
дикаторе отображается по- 
лученный результат, по ко- 
торому определяют необ- 
ходимость пересъемки. 

В макетном экземпляре 
прибор имеет габариты 80Х 
X 120 X 30 мм. Питание от 
батареи типа «Крона» или 
аккумулятора 7Д 0,115. Диа- 
пазон измерения в интер- 
вале диафрагмирования от 
1 ,4 до 22 для фотопленки с 
5=65 ед. ГОСТа, время из- 
мерения 1/30 с. При необхо- 
димости можно ввести в 


прибор переключатель вре- 
мени измерения для расши- 
рения диапазона от 1/2 до 
1/250 с, а также применить 
ждущий режим работы, в 
котором прибор реагирует 
на импульс света от фото- 
вспышки, находящейся на 
расстоянии до 10 м. 

С. СТАНИСЛАВСКИЙ 



Кассета 

для обработки 

фотобумаги 

Для ускорения процесса об- 
работки большого количе- 
ства отпечатков предлагаем 
изготовить цилиндрические 
фотобачки и специальную 
кассету (см. фотр). 

Бачки можно сделать из 
стеклотекстолитовой, пласт- 
массовой или капроновой 
трубы подходящего диамет- 
ра, а спецкассету — из орг- 
стекла толщиной 4 — 5 мм. 

В основании кассеты про- 
сверливают отверстия диа- 
метром 10 — 12 мм по 1 0 — 

1 2 штук в каждом секторе 
для свободного доступа 
растворов к эмульсионному 
слою. 

После экспонирования фо- 
тобумагу в кассету заряжа- 
ют так, чтобы эмульсионный 
слой был внутри. Заряжен- 
ную кассету осторожно опу- 
скают в бачок с проявите- 
лем и в течение всего вре- 
мени проявления приподни- 
мают и опускают ее. 
Внутренний диаметр и вы- 
сота цилиндрических бач- 
ков, а также диаметр осно- 
вания, размеры боковых 
стенок и высота кассеты 
рассчитываются исходя из 
формата обрабатываемой 
фотобумаги. 

И. БИЛЕНКО, 

Т. КРАВЧУК 
330065, Запорожье, 
ул. Кияшко, 38, кв. 14 


Надежный кофр 

Жесткий, герметичный кофр 
удобен в туристских похо- 
дах и путешествиях (см. фо- 
то). Такой кофр надежно 
защищает фотоаппаратуру 
от ударов, от мороза, дож- 
дя и с полным комплектом 
принадлежностей имеет по- 
ложительную плавучесть. 
Даже при перевороте бай- 
дарки или при переходе 
вброд бурных горных рек 
аппаратура в кофре остает- 
ся сухой, быстро и легко 
вынимается и убирается. 
Корпус изготавливается сле- 
дующим образом: на пено- 
пластовый блок нужных раз- 
меров наматывается стекло- 
лента с эпоксидной смолой. 
После полимеризации на- 
мечается линия разделения 
корпуса и крышки и сим- 
метрично этой линии из 
этой же ленты с эпоксидной 
смолой наматывается жест- 
кий буртик. 

После затвердения смолы 
коробку разрезают, в крыш- 
ке и корпусе вырезают не- 
обходимые полости под ап- 
паратуру, объективы и дру- 
гие принадлежности. Затем 
навешивают петли, ставят 
замок, по периметру крыш- 
ки наклеивают резиновую 
прокладку, прикрепляют 
кольца и ушки для плечево- 
го ремня. 

Размеры пенопластового 
блока определяются набо- 
ром аппаратуры и принад- 
лежностей. Выбирая наибо- 
лее компактный вариант, не 
следует забывать об удоб- 
стве доступа к аппаратуре. 
Наружные поверхности ко- 
робки окрашиваются нитро- 
краской или оклеиваются 
какой-нибудь декоративной 
синтетической тканью с по- 
мощью эпоксидной саАолы. 
При оклейке коробки тканью 
можно нашить на нее кар- 
ман с застежкой «молния» 
для записной книжки, ка- 
рандаша, светофильтров и 
других мелочей. 

Габариты показанного на 
снимке кофра: 330Х210Х 
XI 20 мм, масса — 1,1 кг. 

К. ГОРОХОВ, 

113461, Москва, 

ул. Каховка, 35, корп. 1, 

кв. 74 
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ФОТОТЕХНИКА 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 


Читатель и его мнение 


Практика фотографических увеличений 


Периодические опросы читателей 
«СФ» помогают редакции подби- 
рать материалы а соответствии с 
интересами, пожеланиями, прось- 
бами фотолюбителей и профес- 
сионалов. На этот раз вопросы 
анкеты («СФ», 1985, № 8) касались 
только одного раздела журнала — 
«Фототехника». 

Мы выражаем благодарность 
всем читателям из различных го- 
родов нашей страны, а также из 
Болгарии, Польши, Чехословакии, 
Югославии за высказанные мне- 
ния и интересные предложения. 
Было получено более 2000 анкет 
читателей, среди заполнивших 
их — фотолюбители, фоторепор- 
теры, фотографы предприятий, 
службы быта, Большинство чита- 
телей, откликнувшихся на анкету, 
в основном удовлетворены ха- 
рактером публикуемых материа- 
лов. С особым вниманием и инте- 
ресом мы ознакомились с крити- 
ческими замечаниями читателей, 
которые помогут сделать раздел 
«Фототехника» более интересным 
и содержательным. 

Примерно половина анкет при- 
слана начинающими фотолюби- 
телями со стажем подписки на 
журнал в пределах 5 лет. Круг 
публикаций, интересующих эту 
группу читателей, очень широк — 
ведь учебной литературы по фо- 
тографии пока не хватает. Раз- 
дел «Фототехника» становится, 
таким образом, «школой начи- 
нающего фотолюбителя» (М. Си- 
рин, Саратов). Читатели понима- 
ют, что удовлетворить на страни- 
цах журнала запросы и начинаю- 
щих, и подготовленных фотолю- 
бителей трудно, поэтому некото- 
рые из них высказывают мнение 
о необходимости издания при- 
ложения к журналу и в своих 
письмах намечают его разделы 
и тематику. 

Анкета показала, что нет ни од- 
ной рубрики, которую читатели 
хотели бы исключить. Особо по- 
пулярны рубрики «Завод пред- 
ставляет» (86,2% анкет), конкурс 
«10 000 технических идей» (87,6%), 
«Для вашей лаборатории» (87,2%, 
из них в 63,1 % — просьба увели- 
чить объем этой рубрики). Пред- 
ложения увеличить число материа- 
лов рубрики «Редакция проводит 
испытания» содержатся в 44,8% 
анкет, «Ремонт отечественной фо- 
тотехники» — в 48,8 %• 

8 большинстве анкет отмечена 
необходимость публикаций, пос- 
вященных творческим и техниче- 
ским методам при съемке (87%) 
и фотопечати (86,9%); новым оте- 
чественным (88,1%) и зарубеж- 
ным (80,7%) материалам и про- 
цессам, методам обработки и ре- 
цептуры (85,4%). Читатели еди- 
нодушно высказались за краткую 
информацию о технических ха- 
рактеристиках отечественной фо- 
тоаппаратуры (95%) и за публика- 
ции о новинках зарубежной фо- 
тотехники (92%). 


В этом году редакцией не прово- 
дится конкурс «10 000 техниче- 
ских идей», но анкета показала 
заинтересованность читателей в 
публикациях самодельных разра- 
боток. Причем мнения различны: 
одни хотят видеть на страницах 
журнала более простые конструк- 
ции, а сложные предлагают пере- 
давать для внедрения в промыш- 
ленность; других интересуют 
сложные разработки, включая 
электронные устройства с под- 
робными описаниями, схемами. 
Положительные отклики читате- 
лей вызвали материалы рубрики 
«Наглядно о технике съемки» 
(83,4%), авторы 55% анкет про- 
сят увеличить объем этого раз- 
дела. Отдел науки и техники об- 
ращается ко всем фотографам с 
призывом присылать наиболее 
интересные по техническому ис- 
полнению работы с подробным 
текстом. 

Широкий интерес (87,6%) как но- 
вичков, так и фотолюбителей со 
стажем вызывает новая рубрика 
«Информируем, советуем, пред- 
лагаем» (ИСП). 46,6% читателей 
высказываются за увеличение чис- 
ла публикаций в ИСП. «Больше 
небольших полезных советов», — 
пишет С. Егоров из Киева; «Со- 
хранить и по возможности рас- 
ширить. Хорошее место для об- 
мена опытом между фотолюби- 
телями», — считает В. Матещук, 
наш читатель из Польши. Читате- 
ли просят рассказать в этой руб- 
рике о съемке в горах, дома, в 
студии, на улице, в экстремаль- 
ных условиях и т. п., дополнить 
ее такими публикациями, как 
«Спрашиваем — отвечаем», «В ваш 
справочник», «Колонка профес- 
сионала», «Для вашей лаборато- 
рии», подготовить библиографию 
по публикациям за предыдущие 
годы, уделить внимание цветной 
съемке, печати и обработке. 
Некоторые фотолюбители счита- 
ют, что необходимо проводить 
испытания опытных образцов фо- 
тотехники и периодические испы- 
тания серийной фотоаппаратуры. 
Многие пожелания уже учтены в 
наших планах. Так, например, ре- 
зультаты испытаний редакцией 
опытных образцов экспозиметра 
«Оникс», устройства для пробной 
печати «Спектрозон-1 » и объекти- 
ва «Вега-29УА» были направлены 
работникам завода-изготовителя. 

К сожалению, серийный выпуск 
этих моделей был задержан, и мы 
не сочли возможным публико- 
вать результаты испытаний еди- 
ничных опытных образцов. 

По просьбам читателей будет рас- 
ширена информация об отечест- 
венной и зарубежной фототех- 
нике. Отдел и впредь будет ши- 
роко знакомить фотолюбителей с 
новыми фотоматериалами и про- 
цессами, появившимися у нас в 
стране и за рубежом. 

ОТДЕЛ НАУКИ И ТЕХНИКИ 



Р. гессмнг 

Увеличение фоішнммы 

И дагсли-іво о Мир - 


Издательство «Мир» про- 
должает выпуск на русском 
языке изданий по фотогра- 
фии, выходящих за рубе- 
жом. Книга Р. Рёссинга * 
выдержала в ГДР уже во- 
семь изданий, что свиде- 
тельствует об ее очевидной 
полезности. Она пополняет 
библиотеку уже вышедших 
у нас руководств по фото- 
печати, которые, кстати, 
давно стали библиографи- 
ческой редкостью. Автор 
популярно излагает мето- 
ды и технику печати, впол- 
не доступные в любитель- 
ской практике. 

Свою основную цель автор 
четко формулирует в пре- 
дисловии: «Фотография не- 
мыслима без творчества... 
Книга содержит много пот 
лезных советов и практи- 
ческих способов их реали- 
зации, использование кото- 
рых поможет фотографу 
сделать не только менее 
трудоемкой, но и приятной 
работу, связанную с увели- 
чением фотоснимков». 
Первая часть работы посвя- 
щена общим вопросам: тре- 
бования к негативам для 
печати и методы исправле- 
ния их недостатков, органи- 
зация рабочего места, типы 
увеличителей, процесс пе- 
чати и обработки снимков, 
в том числе и цветных. Во 
второй половине описыва- 
ются необходимые приемы: 
притемнение и пропечаты- 
вание, устранение перспек- 
тивных искажений, получе- 
ние на отпечатке светлых 
или темных рамок, впеча- 
тывание надписей, измене- 
ние фона, устранение лиш- 
них деталей, кадрирование, 
сочетание снимка и шриф- 


* Р. Ріссииг. Увеличение фото- 
снимка. Перевод с немецкого 
А. Г. Симонова. М., Мир, 1985, ти- 
раж 85 тыс. экэ. 


та, получение необычных 
изображений, изготовление 
альбомов, фотосувениров. 
Книга издана на хорошей 
бумаге, ее отличает высо- 
кое качество воспроизведе- 
ния иллюстраций. Но есть 
и отдельные, порой весьма 
обидные огрехи, допущен- 
ные переводчиком и редак- 
цией и снижающие высокий 
уровень этого издания. 

К числу таких мелких недо- 
четов относятся переверну- 
тые фотографии, неуточ- 
ненная концентрация сер- 
ной кислоты в рецепте 
(стр. 13) или загадочные 
обозначения «сі и 1і зеле- 
ная», означающие попросту 
темно- и светло-зеленый 
цвет этикетки (стр. 58). 
Нельзя не отметить недопу- 
стимость замены сульфида 
натрия на сульфит натрия 
или открытие несуществую- 
щего «дитхионита» натрия 
(стр. 92). Это уже не просто 
опечатки — они делают не- 
возможным выделение се- 
ребра предлагаемым в пе- 
реводе способом. К сожа- 
лению, при точном следо- 
вании приводимой в не- 
мецком оригинале фирмен- 
ной рецептуре в русском 
издании не указаны отече- 
ственные аналоги зарубеж- 
ных реактивов, которых нет 
в продаже в нашей стране. 
Полезны были бы и реко- 
мендации о возможной за- 
мене фотоматериалов, на- 
пример пленки «ЫР-15» на 
отечественные. 

Хочется пожелать, чтобы 
подобные издания, адресо- 
ванные массовому читате- 
лю и имеющие достаточно 
внушительные тиражи, бо- 
лее тщательно редактиро- 
вались специалистами. 
Задуманная издательством 
«Мир» серия книг по фото- 
графии очень нужна, очень 
своевременна. Каждый ее 
выпуск читатели ожидают с 
нетерпением. 

А. ШЕКЛЕИН 


ВНИМАНИЮ 

ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ! 

Всесоюзный демонстраци- 
онный зал-салон химреак- 
тивов возобновил рознич- 
ную продажу химических 
реактивов. Его адрес: Мо- 
сква, ул. 25 Октября, 8. 
Заказы на отправку химре- 
активов по почте магазин 
не принимает. 
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ОСНОВЫ ФОТОХИМИИ 

Готовые проявители 
и наборы химикалий 

Обычно начинающие фотолюбители пользуются гото- 
выми, поступающими а розничную продажу ■ расфа- 
сованном виде проявителями, фиксажвми, наборами 
химикалий. Это не только экономит время и облег- 
чает составление фоторастворов, но и помогает из- 
бежать неточности при взвешивании отдельных ком- 
понентов, уменьшает вероятность появления брака в 
процессе обработки, 

На этикетках упаковок проявителей указано название, 
определяемое по входящему в состав одному или не- 
скольким проявляющим вещества л (например, мето- 
ловый, фенидон-гидрохиноновый); приводятся данные 
о его назначении или характере работы (например, 
мелкозернистый); порядок растворения веществ; 
время проявления; количество фотоматериале, кото- 
рое можно обработать. 

Проявители представляют собой наборы химических 
веществ, состоящие из готовых сухих смесей в бу- 
мажной упаковке либо в виде концентрированного 
раствора в емкости. Как правило, сухие смеси состо- 
ят из двух частей, раздельно упакованных и тща- 
тельно изолированных друг от друга. Одна часть со- 
держит проявляющие вещества, другая — сульфитно- 
щелочную смесь. Такая упаковка обусловлена тем, что 
эти вещества вступают в реакцию при соприкоснове- 
нии друг с другом и быстро приходят в негодность. 
Приготовление проявителя. Содержимое пакета или 
емкости растворяют в несколько меньшем, чем ука- 
зано на этикетке, объеме воды при температуре 40 — 
50 °С и затем доводят до номинального объема. Ра- 
бочие растворы готовят на кипяченой или дистилли- 
рованной воде. Обычно смесь проявляющих веществ 
составляет меньшую часть содержимого, а смесь ос- 
тальных веществ — большую. Обе части лучше раст- 
ворять порознь, а затем вливать проявляющие веще- 
ства в раствор других составных частей. Если про- 
явитель готовят в одной посуде, то после полного 
растворения меньшей части растворяют большую. 
Выпускаемые отечественной промышленностью прояви- 
тели можно разделить на две грурпы: узкого назначе- 
ния (негаіивные) и универсальные. Первые предна- 
значены для обработки черно-белых негативных пле- 
нок типа «Фото» и некоторых ФТ; вторые (в зависи- 
мости от разбавления водой) могут применяться для 
обработки как негативных катушечных и листовых 
пленок, так и фотобумаг, фотопластинок. Гарантий- 
ный срок хранения большинства готовых проявите- 
лей — 2 года; концентрированного, фиксирующего и 
ускоренного проявителей — 1 год. 

Ассортимент выпускаемых расфасованных проявите- 
лей разнообразен. Ниже даны краткие характеристи- 
ки некоторых проявителей, а в таблице приведены их 
составы. Фотопоказатели, получаемые с помощью 
зтих проявителей, различны. Поэтому, выбирая про- 
явитель, нужно заранее определить, чему отдать 
предпочтение: максимальному выявлению светочувст- 
вительности пленки или наиболее полной реализации 
разрешающей способности фотоматериалов, уменьше- 
нию зернистости изображения или снижению плотно- 
сти вуали. Все эти показатели тесно связаны между 
собой, и порой улучшение одних свойств фотомате- 
риалов несколько ухудшает другие. 


НЕГАТИВНЫЕ ПРОЯВИТЕЛИ 

Стандартный проявитель Нс 2 (СП) — метоловый мел- 
козернистый выравнивающий. Дает малоконтрастные 
мягкие, хорошо передающие детали негативы. При 


Составы готовых проявителей и фиксажей 


его разбавлении водой выравнивающие свойстве улуч- 
шаются, а время проявления увеличивается. Для умень- 
шения коэффициента контрастности СП разбавляют 
водой в 2 — 5 раз. Проявитель хорошо работает и при 
небольших отклонениях от 20 в С: при 18 и 22 — 23 °С; 
стабилен ■ работе, хорошо сохраняется. 

Указанное на упаковке пленок типа «Фото» время 
проявления определяется в заводских условиях при 
контрольных испытаниях в этом проявителе. В тече- 
ние этого времени проявляемые фотопленки достига- 
ют номинальной светочувствительности (32, 65, 130 
или 250 ед. ГОСТе) и рекомендованной степени про- 
явленности (средний градиент |»“0.62). 

При использовании нестандартных проявителей время 
проявления пленок в них не всегда соответствует 
указанному на упаковке, так как в заводских условиях 
омо уточняется не для всех партий одного и того же 
типа пленок. Это может привести к тому, что свето- 
чувствительность будет отличаться от номинальной 
(например при проявлении в фенидон-гидрохиноновом 
и метоловом (нестандартном) она будет выше, а а 
глициновом — ниже). Поэтому перед обработкой вре- 
мя проявления уточняют по заранее лрозкспониро- 
вамной и проявленной фотопробе. 

Феиндои-гмдрохмионовый проявитель аРИАП» (жидкий, 
концентрированный) проявлает мелкозернисто, отли- 
чается стабильностью работы. На один фотобачок 
(350 мл) берут 7 или 18 мл концентрированного раст- 
вора и разбавляют водой до рабочего объема. Боль- 
шее разбавление позволяет получать негативы с мень- 
шей зернистостью. Особенно «РИАП» рекомендуетсв 
для проявления высокочувствительных малоформат- 
ных пленок. При разбавлении 7 мл до объема 350 мл 
время проявления будет больше, чем в случае разбав- 
ления 18 мл (например, для «Фото-250» я первом 
случае омо составляет 20 мин, во втором — 15). Ра- 
бочий раствор используется только один раз. 

Феиидои- гидро хиноновый проявитель (ПФ| — мелко- 
зернистый. При обработке в нем (по сравнению с 
СП № 2) получают небольшой выигрыш в светочув- 
ствительности, однако при этом несколько ухудша- 
ются разрешающая способность (понижается) и 
зернистость (повышается). Этот проявитель имеет 
некоторую склонность к вуалированию пленки, по- 
зтому проявлять в нем «Фото-250» больше 12 мми 
не рекомендуется. 

Метоп- гидрохиноновый проявитель — мелкозернис- 
тый, работает мягко, хорошо передает детали я 
светах. При проявлении я нем чувствительность 
практически не отличается от номинальной, значе- 
ния разрешающей способности и зернистости те 
же, что и полученные в СП N9 2. 

Метоловый проявитель — при проявлении получают- 
ся мелкозернистые иегетивы. По сравнению с СП 
№ 2 при проявлении в нем чувствительность будет 
выше, но значения разрешающей способности незна- 
чительно уменьшаются, а зернистости — увеличивают- 
ся. 

Метоп-сульфитный проявитель (ПМС) дает возмож- 
ность получать мелкозернистые негатиаы нормаль- 
ного контраста с хорошей проработкой деталей в 
тенях и светах. Вуалирующая способность очень 
незначительна. Практически невозможно перепро- 
яаление пленки. При повышении температуры про- 
явителя до 26 °С время проявления сокращается при- 
мерно вдвое. Проявитель сохраняется хорошо. Раз- 
бавлять водой не следует. 

Глициновый «Ав проявитель — относится к числу 
медлеиноработающих, дает мягкие, мелкозернист о 
чистые негативы с хорошо проработанными деталя- 
ми в тенях и светах. Позволяет несколько выравни- 
вать ошибки при экспозиции, причем передержки ис- 
правляются значительно лучше, чем недодержки. Зна- 
чение светочувствительности меньше номинального, 
полученного в СП N9 2, разрешающая способность — 
больше, в уровень вуали и зернистость — меньше. 
Приготовленный проявитель хранится в томной посуде 
о течение нескольких месяцев. 

Фиксирующий проввитель ( Ф П - 1 ) — фемидон-гидро- 
хиноновотиосульфатиый. Для низко- и средиечувст- 


витольных пленок («Фото-32» и «Фото-65») а ФП-1 
достигается чувствительность, близкая к номиналь- 
ной. Время проявления в нем примерно в 1,5 раза 
больше, чем в СП № 2. При обработке высокочув- 
ствительных пленок потеря чувствительности стано- 
вится заметнее, наблюдается рост вуали. Пленки, 
экспонированные с явной передержкой, обрабаты- 
вать в ФП-1 не следует. 

УНИВЕРСАЛЬНЫЕ ПРОЯВИТЕЛИ 

Стандартный проявитель Н8 1 | ПС | — метол-гидро- 
хииомэвый, предназначен в основном для обработки 
фотобумаг и фотопластинок. В заводских условиях 
все сорта черно-белых фотобумаг испытывают а 
этом проявителе. В отличив от СП № 2 зтот про- 
явитель не содержит большого избытка сульфита 
натрия, способствующего образованию мелкозерни- 
стого изображения, поэтому структура проявленно- 
го изображения будет более грубой. В зависимости 
от используемого типа фотобумаги изображение при 
обработке в этом проявителе будет иметь либо чер- 
но-серый, либо черно-коричневый оттенок. Свеже- 
приготовленный проявитель в закупоренной и довер- 
ху наполненной посуде сохраняется от полутора до 
двух недель, однократно использованный проявитель 
хранится плохо. 

Метол-гидроіиноновый ускоренный проявитель 
|УП-2) — работает быстро, дает нормальный конт- 
раст изображения, не вызывает образования боль- 
шой вуали при проявлении в нем листовых фото- 
пленок и фотобумаг. 

Фенидон- гидрохиноновый проявитель |УПИ-1) — мел- 
козернистый таблеточный проявитель. Вытягивает 
недодержанные негативы, повышает их светочувстви- 
тельность. При проявлении фотобумаги дает мягкое, 
с большой градацией полутонов изображение. Раст- 
вор не сохраняется. УПК-1 удобно использовать в 
нестационарных условиях, нвпримвр в походе. 

Кроме названного универсального феммдон-гмдрохм- 
ионового проявителя выпускается еще несколько 
его вариантов: концентрированный ПБ-1к, ПФ м 
другие. 

ФИКСИРУЮЩИЕ СМЕСИ 

Фиксажи а виде сухих смесей поступают в прода- 
жу в основном под двумя названиями: нейтральный 
и кислый. Готовые сухие фиксажи представляют со- 
бой кристаллический или безводный тиосульфат 
натрия (нейтральный фиксаж) либо смесь тиосуль- 
фата с метабисульфитом калия или с борной кисло- 
той (кислый фиксаж) в одном полиэтиленовом паке- 
те. Не этикетке имеются указания о количестве во- 
ды, необходимом для составления раствора, Тиосуль- 
фат натрия при растворении поглощает большое ко- 
личество тепла, поэтому его необходимо растворять в 
теплой воде (40— 50 °С). 

НАБОРЫ ХИМИКАЛИЙ 

Промышленность выпускает многорастворныо набо- 
ры химикалий для обработки черно-белых фотопле- 
нок и фотобумаг, черно-белых и цветных обращае- 
мых кинофогопленок, цветных негативных фотопле- 
нок и цветных фотобумаг. Каждый набор химика- 
лий содержит подробную инструкцию по составле- 
нию обрабатывающих растворов и режиму обработ- 
ки. Не упаковке пленок указывается время перво- 
го проявления — для обращаемых, время цветного 
проявления — для цветных негативных пленок. При 
отсутствии на упаковке цветной обращаемой плен- 
ки времени цветного проявления, оно соответствует 
10 мин. Гарантийный срок хранения наборов — 2 го- 
де. 

Набор для обработки черно-белых фотопленок и 

фотобумаг состоит из фенидон-гидрохиионового 
проявителя и кислого фиксажа. 

Для обработки черно-белых обращаемых пленок 
применяется набор ОЧ, содержащий химикалии для 
приготовления двух проявляющих, отбеливающего, 
осветляющего и фиксирующего растворов. 

Обработку цветных негативных пленок можно про- 
водить в одном из двух выпускаемых наборов, от- 
личающихся друг от друга составами и режимами 
обработки. Первый — это стандартный набор ЦП, 
содержащий вещества для приготовления цветного 
проявителя, отбеливающего, осветляющего и фикси- 
рующего растворов; второй — ЦНК-2, содержащий 
дополнительно химикалии для составления отбели- 
вающа-фиксирующего раствора. ЦНК-3 имеет три 
модификации, что объясняется различной комплек- 
тацией химикалий в нем (сухие смеси или концент- 
раты обрабатывающих растворов). 

Для обработки цветных обращаемых пленок пред- 
лагаются два набора химикалий. Это стандартный 
по составу (содержит химикалии для приготовления 
черно-белого и цветного проявителей, ^останавлива- 
ющего, отбеливающего и фиксирующего растворов) 
и режиму обработки набор ЦО и с измененной ре- 
цептурой новый набор ЦОК-2 в трех модификациях, 
отличающихся различной комплектацией сухих сме- 
сей и концентратов некоторых растворов. 
Отечественные цветные фотобумаги («Ф-4», «Ф-2») 
обрабатываются в наборе ЦБ, содержащем химиче- 
ские вещества для приготовления проявляющего, 
останавливающего, отбеливающе-фикснрующего и 
стабилизирующего растворов. 

Сухие смеси химикалий в наборах расфасованы в 
полиэтиленовые пакеты, не пропускающие влаги и 
воздуха и обеспечивающие длительную сохраняе- 
мость как безводных, так и кристаллических ве- 
ществ. Наборы химикалий следует хранить ■ сухом 
месте, защищенном от доступа прямых солнечных 
лучей. Соблюдение правил хранения гарантирует 
высококачественную обработку фотоматериалов. 

Т. МОСИНА, 
инженер-химик 
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Метоловый на 0,35 л 
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Метол-гидрохиноновый (мел- 
козернистый) на 0,5 л 
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РЕТРОФОТО 


«Советскому фото» — 60 лет 


В апреле нынешнего года исполнилось 
60 лет со дня выхода первого номера жур- 
нала иСоветское фото». 

Перелистаем страницы издания, познако- 
мимся с его ранними публикациями, с дав- 
ними снимками, вспомним, какую роль сыг- 
рал журнал в развитии фотожурналистики, 
фотоискусства, в пропаганде средствами 
фотографии советского образа жизни. 

В журнале впервые увидели свет многие 
классические кадры событий Великой Ок- 
тябрьской социалистической революции, 
бесценные фотоизображения В. И. Ленина, 
репортажи со строек Магнитки, Днепро- 
гэса, Кузбасса, снимки, запечатлевшие бес- 
смертный подвиг народа в годы Великой 
Отечественной войны, размах послевоен- 
ных строек — восстановление разрушенных 
и возведение новых городов, освоение 
целины, космоса, сооружение атомных и 
гидроэлектростанций, гиіантских промыш- 
ленных комбинатов, нефте- и газопрово- 
дов, Байкало-Амурской магистрали- 
фотография как искусство развивалась в 
стране в тесной связи с периодической пе- 
чатью. А направление ей по журналистской 
стезе дал В. И. Ленин. Повезло советской 
фотоі рафии и в том, что ее шефами были 
А. В. Луначарский, А. М. Горький, М. Е. Коль- 
цов. Блестящий публицист, оперативно от- 
кликавшийся на острые проблемы совре- 
менности, М. Кольцов был первым редак- 
тором «Советского фото». 

Для участия в работе журнала были при- 
глашены крупные писатели, публицисты, 
ученые, знатоки теории и практики фото- 
графии. О требованиях к фотожурналисти- 
ке писали В. Шкловский, С. Третьяков, 

И. Эренбург. Практическим опытом и взгля- 
дами на задачи фотоискусства делились 
П. Оцуп, Ю. Еремин, А. Родченко, А. Шай- 
хет. О фогонауке рассказывали Н. Ерми- 
лов, В. Срезневский, К. Чибисов. Авторами 
публикаций по фототехнике были извест- 
ные специалисты В. Микулин, Д. Бунимо- 
вич, В. Яштолд-Говорко. 

В 1931 году родился новый вид фотопро- 
паганды — серия. Обобщая передовой 
опыт, журнал выдвинул лозунг: «Овладеть 
серийной съемкой — политическая задача 
фотографии!» 

Значительным событием 30-х годов явилась 
Первая Всесоюзная выставка фотоискусства. 

В журнало появились аналитические статьи 
Г. Болтянского, В. Гришанина, С. Евгенова, 

Л. Межеричера. Эти авторы заложили ос- 
новы теоретической истории фотографии. 
Тогда же заявили о себе талантливые мо- 
лодые критики С. Морозов и Л. Волков- 
Ланнит. В 50 — 70-е годы они стали веду- 
щими специалистами по истории и теории 
фотоискусства. 

Много места уделял журнал обобщению 
опыта военной фотографии. С оценкой 
труда фронтовых фотокоров в разные 
годы выступали писатели К. Симонов, Б. По- 
левой, Е. Воробьев, Г. Бакланов, В. Карпов. 
Журнал подробно освещал этапные выс- 
тавки, посвященные 100-летию со дня рож- 
дения В. И. Ленина, 60-летию Великого Ок- 
тября, международные выставки «Мир ну- 
жен всем», «Спорт — посол мира». Обзоры 
этих экспозиций делали журналисты-меж- 
дународники, член Всемирного Совета 
Мира, писатель М. Котов. 

За шесть десятилетий издано около 550 
номеров журнала, а в них тысячи и тысячи 
снимков, статей. Они отражают фотогра- 
фическую жизнь, саму историю страны. 



п. ЖУКОВ 

А. ЛУНАЧАРСКИЙ. 1920-ь ГГ. 



И. ШАГИН 

М. ГОРЬКИЙ. 1933 г. 



ОДНО ИЗ ПЕРВЫХ ЗАСЕДАНИЙ РЕДАКЦИОННОЙ 
КОЛЛЕГИИ ЖУРНАЛА .СОВЕТСКОЕ ФОТО... СЛЕВА 
НАПРАВО: М. КОЛЬЦОВ (ГЛАВНЫЙ РЕДАКТОР 
ЖУРНАЛА), С. ЕВГЕНОВ (ОТ .РАБОЧЕ-КРЕСТЬЯН- 
СКОГО КОРРЕСПОНДЕНТА»), М. ВОРОНОВИЧ (ОТ 
ОБЩЕСТВА ДРУЗЕЙ СОВЕТСКОГО КИНО), В. МИ- 
КУЛИН (ЗАВ. РЕДАКЦИЕЙ ЖУРНАЛА), Н. ПЕТРОВ 
(ОТ ВСЕРОССИЙСКОГО ОБЩЕСТВА ФОТОГРАФОВ), 
Г. БОЛТЯНСКИЙ (ОТ СОВЕТА КИНОРАБОТНИКОВ), 
Д. БУНИМОВИЧ (ОТ ЛЕНИНГРАДСКИХ ФОТОКРУЖ- 
КОВ), И. БОХОНОВ (ОТ ФОТОКОМИССИИ МОС- 
РАБИСА), Н. ИВАНОВ (ОТ ЦК РАБИСА), Т. ЛЕН- 
ТОВСКИЙ (ОТ ИНСТИТУТА ЖУРНАЛИСТИКИ), 

П. ГРОХОВСКИЙ (ОТ ФОТОРЕПОРТЕРОВ). 1929 г. 
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С. ИРЛСИНСКИЙ 

МОСКОВСКИЕ ФОТОРЕПОРТЕРЫ 
НА СЪЕМКЕ. 1928 г. 


А. ЛУНАЧАРСКИЙ: 

«Для нас важно внести бла- 
годеяние фотографии в са- 
мую народную гущу.., Как 
каждый образованный че- 
ловек обязан иметь часы, 
так он должен уметь вла- 
деть карандашом и фото- 
графической камерой. И это 
со временем будет. В Со- 
ветской России будет как 
всеобщая грамотность во- 
обще, так и фотографиче- 
ская в частности... Фотогра- 
фия нужна каждому на всю 
жизнь, она нужна ребенку, 
она нужна ему во все вре- 
мена учения, она нужна 
ему и когда он будет взрос- 
лым, и когда из него соз- 
дастся, быть может, ученый 
или практический деятель. 
Любительский фотографи- 
ческий аппарат стал спут- 
ником огромного количест- 
ва людей, делая свежими 
воспоминания о любом пу- 
тешествии, о любых собы- 
тиях собственной жизни, 
делая каждого своеобраз- 
ным художником, приучая 
собирать интересные объ- 
екты, интересные точки 
зрения и интересные осве- 
щения для их фотографи- 
ческого увековечения. 
Фотография хлынула в ил- 
люстрированные журналы и 
даже газеты и уже этим 
неимоверно расширила 
глаз человеческий, ставший 
теперь наблюдателем ми- 
ровой жизни... 

Если телеграф, телефон и 
радио дают нам чуть не 
всеобъемлющее ухо, то ны- 
нешняя фотография дает 
нам чуть не всеобъемлю- 
щий глаз... 


Смешным предрассудком 
веет от рассуждения лиц, 
которые говорят, что фото- 
графия есть чистая техника 
и поэтому не включает в 
себя элементов искусства; 
как будто вообще возмож- 
но какое бы то ни было ис- 
кусство вне элементов тех- 
ники! Конечно, совсем не 
является искусством такая 
техника, которая не пред- 
полагает никакого участия 
человеческого выбора и 
творчества, но разве фото- 
графия такова?.. 

Ни на одну минуту не по- 
лагаю я, будто фотография 
может быть истребитель- 
ницей рисования и живопи- 
си. Слишком много своеоб- 
разных моментов отделяет 
их друг от друга... Но, с 
другой стороны, смешно 
видеть в фотографии толь- 
ко рабыню природы, кото- 
рая якобы без всякого уча- 
стия творческого акта ре- 
гистрирует то, что находит- 
ся перод ее объективом, от 
самого названия которого 
как будто веет холодом 
бесстрастного протоколи- 
рования... 

Достаточно посетить любую 
хорошую современную фо- 
тографическую выставку, 
чтобы видеть, что фотограф 
может быть хорошим пси- 
хологом как портретист и 
выражать очень тонкие ню- 
ансы своего поэтического 
восприятия природы, мо- 
жет конкурировать с гравю- 
рой и рисунком, художест- 
венно вводя соответствен- 
ные технические элементы 
в свое произведение... 

Уже то, что достигнуто фо- 
тоискусством, свидетельст- 


вует о том, что в этом ме- 
сте мы торжествуем побе- 
ду. Своими методами, кото- 
рые казались ужасными и 
разрушительными для че- 
ловека карандаша и кисти, 
которые казались ему мерт- 
вящими, фотография доби- 
вается подчас изумитель- 
ной жизненности, изуми- 
тельной теплоты лирики или 
широты эпоса, фотографи- 
ческая фактура приобрета- 
ет все более богатства и 
гибкости. Ведь всякий ху- 
дожник сотрудничает с 
солнцем, фотография тоже. 
Но в фотографии солнце 
берет на себя большую 
часть работы. Надо только, 
чтобы солнце подчинялось 
в этой работе руководству 
человека — и это будет, и 
это уже в значительной сте- 
пени есть» (1926 г.). 


М. ГОРЬКИЙ: 

«Фото должно быть постав- 
лено на службу социали- 
стического строительства 
не случайно, не бессистем- 
но, а систематически и по- 
стоянно. Фотографические 
изображения нашего строи- 
тельства, при этом изобра- 
жения в динамике, должны 
быть доступны всем...» 

(1930 г.). 


М. КОЛЬЦОВ: 

«Фотография понадобилась 
нам абсолютно во всех об- 
ластях строительства: отсю- 
да — широчайший интерес 


ко всем ее вопросам и до- 
стижениям. Фото на службе 
у нашей техники, промыш- 
ленности, просвещения, 
добровольных обществ, пе- 
чати, агитации, пропаганды, 
краеведения, физкульту- 
ры — всюду оно занимает 
свое место без всякого про- 
талкивания и поддержки, 
одной силой назревшей по- 
требности. 

Самый выход журнала «Со- 
ветское фото» тоже не яв- 
ляется чем-нибудь надуман- 
ным или преднамеренным. 
Он непосредственно выте- 
кает из категорической не- 
обходимости для растущих 
десятков и сотен тысяч со- 
ветских фотографов всех 
видов иметь свой содейст- 
вующий центр... 

Редакция будет направлять 
свое внимание во все без 
исключения области, где 
только может быть приме- 
нена фотография... 

Всякий печатный орган мо- 
жет с успехом выполнять 
свою задачу лишь при ус- 
ловии коллективной под- 
держки его самой обслужи- 
ваемой аудиторией. На это/ 
позволяет себе надеяться и 
редакция «Советского фо- 
то». Вне атмосферы содей- 
ствия, товарищеской кри- 
тики читателей, вне тесной 
связи с ними успешная ра- 
бота журнала немыслима» 
(1926 г.). 

«Советское фото» отводило 
и будет отводить свои стра- 
ницы в первую очередь та- 
ким снимкам, которые ярко 
показывают жизнь и быт 
наших людей, наше социа- 
листическое строительство» 
(1927 г.). 
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Г. БОЛТЯНСКИЙ 


М. УЛЬЯНОВА 


«Советскому фото» ко дню 
годовщины шлет привет 
«Рабоче-крестьянский кор- 
респондент»! Горячо жела- 
ем Вам успеха в области 
распространения фотозна- 
ний среди рабочих и кре- 
стьян. Крепите союз с раб- 
селькорами, содействуйте 
тому, чтобы фотография, 
сопровождающая раб- 
селькоровскую корреспон- 
денцию, фотография в га- 
зете, фотокружок при ра- 
бочем клубе и избе-читаль- 
не — стали обычным явле- 
нием!» (1927 г.). 


«Первые советские фото- 
хроникеры ярко отразили в 
многочисленных съемках 
политические события на- 
шей Революции. Не менее 
успешно и полно отразили 
они и социальный быт но- 
вой эпохи. Приход к власти 
класса трудящихся глубоко 
изменил весь обществен- 
ный уклад жизни. Характер 
революционных празднеств, 
состав участников был од- 
ной из первых форм этого 
нового быта. Красная гвар- 
дия, Всевобуч, первые со- 
ветские полки, Советы ра- 
бочих депутатов, Комитеты 
деревенской бедноты, де- 
ревенские коммуны, рабо- 
чие собрания, субботники, 
дома отдыха для рабочих, 
детские учреждения, крас- 
ноармейский быт, культур- 
ные развлечения трудящих- 
ся масс — все эти формы 
нового в социальном быте 
советские фотохроникеры 
отразили в большом коли- 
честве и разнообразии» 
(1927 г.). 


В. МАЯКОВСКИЙ 


«Мы знаем — будущее за 
фотоаппаратом... будущее 
за кинопублицистикой». 
«Фотография обостряет 
внимание, помогает больше 
увидеть» (1927 г.). 


А. РОДЧЕНКО 

ПИОНЕРКА. 1930 г. 


Ф. КИСЛОВ 

ДОМНЫ. 1930 г, 


М. ПРИГОЖИН 


Д. ЧЕРНОВ 

ШАХТЕР-УДАРНИК. 1931 г. 


КОНТАКТІ 1933 г, 

М. ОЗЕРСКИЙ 

Б. ИГНАТОВИЧ 

Б. КУДОЯРОВ 

НА ДНЕПРОСТРОЕ. 1929 г. 

У МИКРОСКОПА. 1929 г. 

ДНЕПРОСТРОЙ. 1930 г. 




Л. МЕЖЕРИЧЕР: 


ИЗ АРХИВА «СФ» 


В. ШКЛОВСКИЙ: 


■ «Советская фотография не 
могла и не хотела высту- 
I пать как бесстрастный про- 
I токолист, как механический 
фиксатор фактов и лиц, по- 
| тому что это противоречи- 
| ло боевой и активной при- 
| роде пролетарской печати. 

И фотография, в лице луч- 
I шей части фоторепортажа и 
рабочего фотолюбительст- 
ва, облеклась в формы ак- 
I тивные и выразительные... 

Именно поэтому фоторе- 
I портаж, дитя печати и кино, 
противопоставил себя ста- 
рой школе фотографии... 
занял одно из ведущих 
мест в фотоискусстве... 

То, что фоторепортаж стал 
во главе фотоискусства, — 
факт явно недооцененный... 
и недостаточно понятый 
еще и сейчас. Он определя- 
ет собою то, что в СССР 
фотография порвала путы 
своей вековой подража- 
тельной ограниченности, что 
в ее полутемные и несколь- 
ко затхлые палаты ворва- 
лась жизнь со своими яр- 
кими красками» (1935 г.). 



«...Несмотря на то, что от- 
ношение между снимаемым 
предметом и фотографией, 
при равных технических ус- 
ловиях, есть величина по- 
стоянная, несмотря на это, 
фотография имеет свой 
тембр, который сейчас на- 
чинает ощущаться и эстети- 
чески... 

Фото, с требованием стати- 
ческой группы, с разбивкой 
на планы, то есть со стро- 
гим установлением картин- 
ных плоскостей, находящих- 
ся на отрезках окружности, 
центр которой — объектив, 
создало свой, эстетически 
сейчас осознаваемый, 
тембр. 

...Сейчас, после длительной 
борьбы живописи с фото- 
графией, происходит усвое- 
ние ее. 

...Фотография поможет жи- 
вописи создать новый, свой, 
ощутимый голос» (1926 г.), 



М. АЛЬПЕРТ, Э. ЛИСИЦКИЙ 

СТРОИТЕЛИ ПЕРВОЙ ПЯТИЛЕТКИ. 
ФОТОМОНТАЖ. 1935 г. 


А. ШТЕРЕНБЕРГ 

САМОЛЕТЫ НАД КРАСНОЙ 
ПЛОЩАДЬЮ. 1933 г. 




Н. ЛИСИЦЫН 

ПОЯТ СТАЛЬНОГО КОНЯ. 1930 г. 


Е. ЛАНГМАН 

ЭКСКАВАТОР. 1936 г. 


И. ГОРОХОВ 

СЕЛЬКОР ЗА КОРРЕСПОНДЕНЦИЕЙ. 1929 г. 


С. ФРИДЛЯНД 

ЗАВОДСКОЙ СИЛУЭТ. 1930 г. 





Е. ЛАНГМАН 

ДРУЗЬЯ. 1935 г. 
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ИЗ АРХИВА аСФ» 


А. РОДЧЕНКО: 


Б. ИГНАТОВИЧ: 


«Взгляд фотографа» и 
«взгляд объектива» — это 
разные понятия. Объек- 
тив — лишь инструмент. Це- 
ликом доверяться объекти- 
ву — значит снимать жизнь 
протокольно, статично, быть 
пассивным зрителем на сво- 
ем нумерованном кресле... 
Чтобы приучить человека 
видеть больше и по-новому, 
необходимо снимать обык- 
новенные, хорошо знако- 
мые ему предметы с со- 
вершенно неожиданных то- 
чек и в неожиданных поло- 
жениях, а новые объекты 
снимать с разных точек, да- 
вая полное представление 
об объекте...» (1936 г.) 

«Я за то, чтобы пытливо ис- 
кать новые богатства фото- 
графического языка, стоя- 
щие на высоком политиче- 
ском и художественном 
уровне» (1940 г.). 



«Живопись или фотогра- 
фия? Слава богу, этот ста- 
ринный спор исчерпал себя. 
Жизнь выбросила за борт 
это злополучное «или». 
Живопись и фотография — 
вот как надо ставить эту 
проблему сейчас. Тем бо- 
лее с появлением цветной 
фотографии. Былой анта- 
гонизм должен уступить 
место настоящему 
содружеству. Советской 
фотографии есть чему по- 
учиться у советской жи- 
вописи. Технические затруд- 
нения в основном преодо- 
леваются, Во весь рост 
встает вопрос о колори- 
стике... 

Я стою за «умиротворен- 
ную» гамму цвета, во мно- 
гом идущую от традиций 
нашей русской живописи» 
(1970 г.). 



А. СКУРИХИН 

ПОБЕДИТЕЛИ СОРЕВНОВАНИЯ 
КУЗНЕЦКСТРОЙ. 1931 г. 


В. ТЕМИН 

НАД ОСТРОВОМ УДД. 1936 г. 



М. АЛЬПЕРТ: 


«Работа в газете «Правда», 
в журнале «СССР на строй- 
ке» во многом способство- 
вала моему идейно-худо- 
жественному росту. В них 
я накопил опыт по съемке 
хроники, текущей инфор- 
мации. Там мне привили 
вкус к фотоочерку, позво- 
ляющему разрабатывать 
большие темы. 

Я и мои коллеги по «бес- 
покойной профессии» 

А, Шайхет, С. Тулес и дру- 
гие не отрицали новой, 
оригинальной, выразитель- 
ной формы. Мы вовсе не 
отстаивали закостенелый 
шаблон, статичные компо- 
зиции, ветхозаветные прие- 
мы. Но мы решительно вы- 
ступали против нарочитых 
ракурсов, выхолащивания 
сюжетной основы кадра, 
против беспредметной игры 
светом в погоне за внешним 
эффектом. 

Мы добивались правдивого 
показа советской действи- 
тельности изобразительны- 
ми средствами фотографии» 
(1968 г.). 



А. ШАЙХЕТ: 

«Изложение того или ино- 
го факта должно быть мак- 
симально простым, легко 
доходящим до сознания 
любого зрителя, и в то же 
время максимально впечат- 
ляющим, С другой стороны, 
во многих случаях нужно 
изменять методы показа, 
заменяя уже знакомые и 
потому надоевшие формы 
(точки зрения, освещение) 
новыми... 

Умение найти грань между 
простотой и новизной фо- 
тоизложения, умение, от- 
вергая очень частые и сугу- 
бо вредные подражания 
живописи, применять чисто 
фотографические методы — 
всё это наряду с усилением 
социальной, пролетарской, 
классовой значимости фо- 
тографии входит в задачи 
подлинного советского фо- 
торепортажа» (1930 г.). 


м. АЛЬПЕРТ 

ПЕРВЫЙ ПОЕЗД ТУРКСИБА, 

\т г. 


В. САМСОНОВ 
УБОРКА ХЛЕБА. 1928 г.' 




С. ИВАНОВ-АЛЛИЛУЕВ 

СССР. 1935 г. 



Г. ЗЕЛЬМА. А. ШАЙХЕТ 

НА ВАХТЕ. 1935 г. 


Н. ШТЕРЦЕР 

В БОЛЬШОЙ ПОХОД. 1929 г. 



н. ПОЛЯКОВ 

ТЕННИС. 1930 г. 
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Ф. кислое 
МОЛОТЬБА. 1930 г. 


Н. ПЕТРОВ 

В. ЧКАЛОВ ФОТОГРАФИРУЕТ 
МОСКОВСКИХ ФОТОРЕПОРТЕРОВ. 
1938 г. 


В. ТЮККЕЛЬ 

РАДИОСВЯЗЬ С ПЛАНЕРОМ. 1935 г. 
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С. ФРИДЛЯНД: 

«У Н, Андреева, Ю, Ереми- 
на, С. Иванова-Аллилуева 
мы будем учиться всему 
для нас полезному... Эта 
группа обладает несомнен- 
ным мастерством, но она 
не в состоянии охватить все 
богатство советской тема- 
тики. 

Благородной, прекрасной 
стороной фоторепортер- 
ской деятельности является 
как раз возможность оку- 
нуться в самую гущу жиз- 
ни, видеть все чудесное ее 
многообразие. Неисчерпае- 
мую, расцвеченную заме- 
чательными красками на- 
стоящего и отблесками 
будущего тематическую 
сокровищницу открывает 
перед фоторепортером 
советская действительность. 
Такой возможности видеть, 
познавать, выбирать нет 
ни у одной из других групп 
советской фотографии» 

(1935 г.). 


Б. ЖЕРЕБЦОВ: 

«Некоторые фотоработни- 
ки до сих пор полагают, 
что фоторедактор — это 
лишь организатор темы и 
администратор. Появление 
фотосерии ставит перед 
фоторедакторами новые 
ответственные задачи. Ре- 
дактор выступает здесь не 
только как организатор 
темы, сценарист и режис- 
сер-руководитель фото- 
съемки, но, главное, как 
монтажер заснятых фото- 
кадров. 

Редактор должен обладать 
исключительным полити- 
ческим и художественным 
тактом, чтобы суметь соз- 
дать из ряда кадров, за- 
снятых бригадой фоторе- 
портеров различной, может 
быть, квалификации, раз- 
ного художественного 
уровня и темперамента, 
единый по мировоззре- 
нию, политически выдер- 
жанный, стилистически 
цельный «фотофильм». 

Роль и ответственность ре- 
дактора здесь повышается 
во много раз» (1932 г.). 


и. ШАГИН 

САМОЛЕТ АНТ-25. 1937 г. 






Л. ВОЛКОВ-ЛАННИТ: 


ИЗ АРХИВА «СФ» 


С. МОРОЗОВ: 


«Знаменательно, что от- 
дельные фотографы взя- 
лись сейчас за углублен- 
ный показ так называемых 
«вечных тем» — дружбы, 
любви, материнства и пр. 
Эти темы получают у на- 
ших фотохудожников но- 
вое советское содержание. 
...Перед ними (советскими 
фотомастерами) стоит еще 
много нерешенных творче- 
ских задач. Первая из 
них — уметь изображать 
нового человека новыми 
приемами. У нас еще мало 
фотохудожников, умеющих 
находить то внутреннее 
движение образа, которое 
заключает в себе и типич- 
ность явления, и убедитель- 
ность психологической ха- 
рактеристики...» (1941 г.). 


Д. ДЕБАБОВ 

СВЕЖИИ НОМЕР «ПРАВДЫ» 
НА ЧУКОТКЕ. 1936 г. 



«...В 30-х годах событий- 
ный репортаж и репортаж 
происшествий редко про- 
бивался на стенды фото- 
салонов и выставок. Нынче 
такие снимки — желанные 
экспонаты национальных и 
международных выставок. 
Сами по себе репортажи... 
в лучших своих образ- 
цах поднимаются до уров- 
ня произведений искус- 
ства. ...Репортаж помог 
современной фотографии 
сбросить путы старого по- 
нимания художественности 
и храбро объявил свой 
язык языком самостоя- 
тельного искусства. 

Нужно внедрять в творче- 
скую практику изобрази- 
тельные и выразительные 
формы без оглядки на 
подражание «старшим» 
искусствам. 

...Современная фотогра- 
фия... должна не только ус- 
лаждать, но и тревожить, 
не только доставлять удо- 
вольствие глазу, но и бере- 
дить умы и души миллио- 
нов людей» (1967 г.). 



М. ПЕНСОМ 

К ОСЕННИМ ПЕРЕВОЗКАМ. 1930 г. 


А. ШТЕРЕН6ЕРГ 

КРАСНЫЕ ПАРТИЗАНЫ НА ТРИБУ 
НЕ КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ. 1932 г. 


Е. ЛАНГМАН 

ПАХОТА. 1935 г. 


Б. ИГНАТОВИЧ 

ЖЕЛЕЗО И СТЕКЛО. 1929 г. 


М. ПРЕХНЕР 

ЛЕТО. 1935 г, 


М. АЛЬПЕРТ 

НА ПОКОС. 1929 г. 









К. СИМОНОВ: 

«Я хорошо знаю, как мно- 
го пережитых опасностей, 
как много нелегкого труда 
стоит за фронтовыми 
снимками, составляющи- 
ми сейчас альбомы и гля- 
дящими на нас со стен- 
дов выставок, Я хорошо 
знаю, сколько терпения 
и мужества требовалось во 
фронтовой обстановке для 
того, чтобы сделать тот или 
другой снимок на передо- 
вой, когда нельзя ни выж- 
дать лучшего освещения, 
ни порой даже выбрать 
другую точку: более вы- 
годная, в смысле фотогра- 
фии, невозможна по об- 
стоятельствам боя. Как бы 
ни был велик альбом, как 
бы ни была широка экспо- 
зиция выставки, все это 
лишь тысячная часть труда, 
совершенного военными 
корреспондентами в годы 
войны. За каждым из этих 
снимков стоят сотни дру- 
гих. А за каждой из этих 
сотен других снимков 
стоят труд и опасность» 
(1975 г.). 


ИЗ АРХИВА «СФ» 



в. ТЕМИН 

ЗНАМЯ ПОБЕДЫ НАД РЕЙХСТАГОМ. 
I МАЯ 1945 г. 


Г. БАКЛАНОВ: 

«Человечность — вот что 
главное в фотографиях 
наших военных фотокор- 
респондентов... 

Вспомните, после всех 
зверств, совершенных вра- 
гом на нашей земле, при- 
шел на землю повержен- 
ной Германии советский 
солдат... Он, победитель, 
пришел не мстить и жечь. 
Он был способен понять 
страдания и боль даже 
вчерашнего своего врага. 
Именно это запечатлено 
в фотографиях тех дней» 
(1980 г.). 

В. КАРПОВ: 

«Мы знаем, что люди снова 
и снова будут возвращать- 
ся к памяти войны... Исто- 
рики отыщут еще неизвест- 
ные снимки фронтовых фо- 
токорреспондентов, и не 
одно поколение будет с 
трепетным чувством рас- 
сматривать лица наших со- 
временников, избавивших 
мир от коричневой чумы» 
(1985 г.). 



Р. ДИАМЕНТ 

ЗАЛП ГЛАВНОГО КАЛИБРА. 1943 г. 


Ю. ЧЕРНЫШЕВ 

МАРШАЛ Г. К. ЖУКОВ 
НА КП 8-Й ГВАРДЕЙСКОЙ 
АРМИИ. 1945 г. 


Р. ДИАМЕНТ 

ТОРПЕДОНОСЦЫ В ПОЛЕТЕ. 
1944 г. 
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Я. ХАЛИП 

УБОРКА НАЧАЛАСЬ. 1960 г. 


И. ТУННЕЛЬ 

ПРАЗДНИК НА ЦЕЛИНЕ. 1957 г. 


Б. ГРАДОВ 

КАДРЫ БОЛЬШОЙ ХИМИИ. 1961 г. 


М. МУРАЗОВ 

ЮНЫЙ ТАБУНЩИК. 1959 г 


А. ПУШКАРЕВ . 

КОСМОДРОМ «БАЙКОНУР.. 
СТАРТ. 1978 г. 


А. ЛЕОНОВ: 


К. ПАУСТОВСКИЙ: 


«Я думаю о том, как хоро- 
шо было бы увидеть снимки 
каравелл Васко де Гамы, 
взятия Бастилии или фото- 
графию Пушкина вместе 
с няней на крыльце ее до- 
мика в Михайловском... 
Старые дагерротипы стали 
теперь редкостью, релик- 
вией. Но уважение к ним 
не прошло. До сих пор мы 
с волнением рассматрива- 
ем серебристые изобра,- 
жения Гоголя, Диккенса 
или Гарибальди. То одна, 
то другая неизвестная и 
незаметная, схваченная 
объективом черта внезапно 
оживает, и мы, явно вол- 
нуясь, вглядываемся в 
лица давно ушедших людей. 
Фотография сохраняет нам 
их черты, сохраняет собы- 
тия, меняющийся облик 
Земли. Она не отстает от 
молниеносного бега вре- 
мени. Она проникает всю- 
ду, куда проникает чело- 
веческая пытливость... 

Она неслыханно обогатила 
нас, и будем благодарны 
ей за это» (1957 г.). 


«Во время полета прихо- 
дится проводить съемки 
внутри корабля, фотогра- 
фировать природные явле- 
ния в земной атмосфере и 
даже выступать в роли 
космического фотожурна- 
листа... 

Съемка из космоса — де- 
ло далеко не простое. И, 
пожалуй, одно из первых, 
самых главных условий 
для успешной съемки — 
чистое небо, открытые, 
свободные от облаков райо- 
ны. Тогда-то появляется 
возможность вдоволь на- 
любоваться красотой наше- 
го родного «шарика», сде- 
лать интересные снимки... 
Фотосъемки с пилотируе- 
мых космических кораблей 
помогают... решать задачи 
геологии, сельского хозяй- 
ства, геоботаники, гидроло- 
гии и многих других от- 
раслей народного хозяй- 
ства. 

Так что с фотокамерой в 
руках работы на орбите 
нам вполне хватает» 

(1976 г.). 


А. ГОРЯЧЕВ 

НА СТРОИТЕЛЬСТВЕ АТОМНОЙ 
ЭЛЕКТРОСТАНЦИИ. 1960 г. 


I. ГЕНДЕ-РОТЕ 

НЕБЕСНЫЕ БРАТЬЯ. 1961 г. 








ИЗ АРХИВА «СФ» 


М. КОТОВ: 


А. СКУРИХИН: 


«Велик вклад советского 
народа в дело защиты ми- 
ра на Земле. Об этом убе- 
дительно рассказывают 
фотожурналисты и фото- 
любители нашей Родины. 
Комитет Всемирного кон- 
гресса миролюбивы* сил, 
Советский комитет защиты 
мира и другие советские 
общественные организации 
не раз отмечали почетны- 
ми наградами большую 
группу советских и зару- 
бежных фотомастеров за 
фотографии, посвященные 
теме мира. 

Отряд фотожурналистов и 
фотолюбителей — участни- 
ков великого движения за 
мир — представляет сего- 
дня большую силу. Он 
вносит весомый вклад в 
дело разрядки, в дело 
упрочения международной 
безопасности. 

Можно не сомневаться, что 
советские фотографы будут 
и дальше умножать успехи 
великой армии сторонников 
мира, бороться за торже- 
ство идей мира...» (1975 г.). 



т. БАЖЕНОВ 

ТРЕТИЙ. ТРУДОВОЙ СЕМЕСТР. 
1974 г. 


— Как быстро бежит вре- 
мя: «Советскому фото» — 
шестьдесят, а я ведь стар- 
ше журнала на 26 лет... 
Кажется, было вчера: моя 
учеба во ВХУТЕМАСе, зна- 
комство и дружба с Алек- 
сандром Родченко, мои 
первые снимки в журнале... 
Ведь я был в числе призе- 
ров первого конкурса жур- 
нала по теме «Жизнь и 
быт народов СССР». Жур- 
нал меня обласкал, поощ- 
рил к творчеству. А вскоре 
М. Ульянова пригласила на 
работу в газету «Правда». 
Так в конце 20-х началась 
моя репортерская жизнь, 
продолжающаяся сегодня. 

В далеких 30-х «Советское 
фото» поддерживало во 
мне стремление отыскивать 
в жизни явления большой 
художественной значимо- 
сти, использовать худо- 
жественную культуру, при- 
обретенную во ВХУТЕМАСе. 
Я так и поступал. И бла- 
годарен журналу, что он 
помог мне нащупать свою 
дорогу (1986 г.). 




ж. хомич 

ВРАТАРЬ. 1960 г. 


Г. КОЛОСОВ 

НА НОВОЕ МЕСТО. 1976 г. 


В. ГРАНОВСКИЙ 

СТРОИТЕЛЬСТВО 
ЗЕЙСКОЙ ГЭС. 1976 г. 
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